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Resumen: El presente ensayo rastrea los momentos esenciales en
la poesia de Rubén Dario donde el cisne alcanza un nivel simbdlico,
representando de esta forma, los ideales estéticos del poeta y los del
proyecto modernista que afrontaban la alienacién moderna. A partir de
la rememoracion del mito griego, Dario devuelve le devuelve al cisne un
cardcter sacro y lo hace dialogar con un presente incierto.

Abstract: This essay follows the trail of the essential moments in the
poetry of Rubén Dario in which the swan reaches a symbolic level, repre-
senting in this form, the aesthetic ideals of the poet and of the Modernist
Proyect which confronted modern alienation. By recalling the Creek myth,
Dario restores the sacred character of the swan and makes it converse

with an uncertain present.
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|. Breve comentario sobre el modernismo

El origen del modernismo
todavia causa polémica; varios
teéricos como Imbert (1967)
sostienen que germind precisa-
mente en Espaha con algunos
poetas de la Generacién del 98,
mientras que otros, atendiendo a
la tradicién americana, afirman
que fue Rubén Dario quien le dio
vida. Lo cierto es que al hablar de
modernismo debemos tomar en
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cuenta los aportes tan significativos
de José Marti en Cuba y Gutiérrez
Ndjera en México, en quienes ya se
localizan elementos preciosistas,’
que mas tarde se catalogarian como
simbolos del modernismo. Por su
parte, O. Paz (2000) sostiene en su
ensayo El caracol y la sirena, que
“debemos a Rubén Dario el término
Modernismo” (p. 584), ciertamente
fue Dario quien en 1888 lo utilizé
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por primera vez para designar a
un nuevo grupo de escritores que
se concebian como “modernos”,
mismo ano en el que publicé su
libro Azul.

No obstante, el mismo Dario
utiliz6 otros términos como sino-
nimos de modernismo, como
“moderno y modernidad”. Lo inne-
gable es que la obra de Dario es
fundamental en este momento de
la literatura donde se cuestiond
el rol del intelectual dentro del
proyecto de nacién, dicho proyecto,
concebido desde la modernidad
progresista, priorizaba aspectos
materiales, relegando de este modo
a los artistas.

Este modernismo estético logro
asimilar una tradicion romantica,
sobre todo francesa, que se basaba
en lo bohemio. Sin embargo, el

poeta modernista transité de lo
bohemio a lo hedonista y cosmo-
polita, que es una visién mas
“ordenada y consciente” de la
vida, tal como lo ensefnaba el
epicureismo.? Por otro lado, los
poetas modernistas creyeron que la
palabra tenia poder para cambiar el
mundo, legitimando de esta manera
su importancia dentro la sociedad
“moderna”. El poeta buscaba ser
la punta de lanza de lo nuevo y lo
selecto, por ello hay una bdsqueda
implacable por alcanzar ese refina-
miento en cada verso, para dejar
clara una concepcion innovadora
de la vida basada en lo cosmopolita
y panteista.

En una apreciaciéon mas amplia
sobre el inicio de este espacio en
la literatura, Julio Ramos (2009)
sostiene:

(...) el concepto de la “division del trabajo’ ha explicado
la emergencia de la literatura moderna latinoamericana
como efecto de la modernizacion social de la época, de
la urbanizacion, de la incorporacion de los mercados
latinoamericanos a la economia mundial y, sobre todo,
como consecuencia de la implementacion de un nuevo
régimen de especialidades, que le retiraba a los letrados la
tradicional tarea de administrar los Estados y obligaba a los
escritores a profesionalizarse. (p. 54)

Esa divisién del trabajo apare-
cida con el triunfo del liberalismo,
seglin Ramos, marca una separacion
del hombre letrado con el politico,
dicotomia aun presente en Marti. Es
asi como este modernismo estético
viene a oponerse a esa idea de la
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modernidad que estaba afincada
en el desarrollo econémico y que
exclufa al hombre letrado de su
ideal de progreso.

Contrario a las criticas sobre
que los modernistas se habfan



afrancesado, O. Paz (2000), afirma
que ellos “no buscaban ser fran-
ceses sino modernos”; su gusto o
predileccion por Francia obedecia a
que esta era considerada la capital
de la cultura. Asi llegan a idealizar
Paris, como una mujer exquisita,
que les ofrecia un edén sensualista
e intelectual.

Pero ese hedonismo es un
arma de doble filo; los poetas
modernistas se encierran en un
presente angustioso; vivir y querer
vivir mas, es casi un escape a la
conciencia de una muerte que
siempre aguarda “con sus fnebres
ramos”, es decir que en el fondo
hay una preocupaciéon existencial
de “no saber a dénde vamos ni
de dénde venimos”.? Por ello, el
poeta modernista busca vivir el hoy
y lo mejor posible, semejante a la
esencia del Carpe diem.

Un punto a destacar del moder-
nismo es que hizo una revaloracién
de la lengua espafiola; entiéndase
que rescaté las antiguas formas
métricas como el eneasilabo y el
alejandrino, que desde el roman-
ticismo estaban en retirada. Todos
estos recursos como el hemisti-
quio, el encabalgamiento y el pie
quebrado, que se habian encasi-
llado sobre todo en el Siglo de Oro,
volvieron mas fuertes con los poetas
modernistas, especialmente con
Rubén Dario. También se prefirio
el lenguaje pomposo y culterano,
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donde adn flotaban los fantasmas
de Quevedo y Goéngora, aunque
el modernismo hizo gala de una
sensualidad y de un ritmo tan fluido
como nunca antes visto que los
poemas se volvian memorables.

A pesar de ello, el lenguaje
preciosista con toda una reforma
verbal basada en la sinestesia,
marco limites de expresion, traigo
de nuevo a Paz (2000) que dice
que “el lenguaje se vuelve una
carcel” (p. 839), ese encierro de los
modernistas consistié en lo bello y
lo exdtico, sin dilucidar que todo
tiene una contraparte.

La mujer es idealizada o divini-
zada, son comunes los sustantivos
como ambrosia, Venus, Leda vy
Helena, que mas que despertar un
amor material encarnan un ideal
entre la pasion y lo espiritual, como
un goce estético o dicho de otro
modo: la mujer es el pan de los
guerreros.

En suma, el modernismo que
por momentos fue discontinuo y
heterogéneo, finalmente vino a
colocarse como un movimiento
estético, ante todo hispanoameri-
cano, que con una visidbn cosmo-
polita se afincé en la elegancia
que permitié la renovacion de las
formas y en la cadencia de un ritmo
(aparentemente) clasico y divino
como el cisne que vive para ser
bello.
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2. El cisne modernista: una retorno a lo simbélico

A un siglo precisamente de la
muerte de Rubén Dario, sus poemas
aun nos siguen sorprendiendo por
la fluidez del ritmo y la claridad de
sus ideas. Asi sus versos, como el
cuello del cisne son formas bellas
y enigmdticas que mantienen una
correspondencia directa entre su ser
y el tiempo que le tocé vivir.

Para adentrarnos al estudio de
la naturaleza del cisne, primero se
debe recordar que segin la mito-
logia griega,* Leda esposa del rey
espartano Tindareo es violada por
Zeus, quien toma la forma de un
cisne. Durante esa misma noche
Leda se allega a su esposo y pone
dos huevos, del primero nacerdn

Helena y Pélux, hijos del dios Zeus;
y del otro Castor y Clitemnestra,
hijos del mortal Tindareo. En otras
versiones del mito, se cuenta que
el cisne llega huyendo de un aguila
y se refugia en los muslos de Leda
hasta que termina seduciéndola y
copulando con ella.

Con lo anterior basta para que
tengamos claro que la primera
impresion del poeta sobre el cisne
es asociarla a una naturaleza regia
y sacra. Es asi como localizamos el
primer texto altamente alusivo al
cisne llamado “Blasén”, incluido
en Prosas profanas, cuya primera
publicacién fue Argentina en 1896:

Es el cisne, de estirpe sagrada
cuyo beso, por campos de seda,
ascendio hasta la cima rosada
de las dulces colinas de Leda.

(...)

Blanco rey de la fuente de Castalia
Su victoria ilumina el Danubio;
Vinci fue su bardn en Italia
Lohengrin es su principe rubio.

El poema completo consta
de nueve cuartetos decasilabos
con rima serventesia o alternada,
en ellos el poeta nos presenta un
cisne menguado, en el sentido que
todavia no muestra una superioridad
con respecto a lo que cubre. El
poema aparece con una dedicatoria
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a la condesa de Peralta, esposa
de un amigo de Dario. El impulso
poético estriba en la mera descrip-
cion del encuentro sexual del cisne
con Leda, el mito no trasciende a la
vida de interior del poeta, aunque
si hay una gran admiracién a su
condicién de dios transformado en



ave. Es comin en la poética dariana
encontrar sencillas alusiones a otros
cisnes como el del mito de Lohen-
grin,® cuya gondola en forma de
cisne, es halada por un cisne real
que resulta ser un principe encan-
tado, o el de la fuente sagrada de
Castalia que servia de purificacion

al oraculo. Sin embargo, la tras-
cendencia poética de estos motivos
se queda en niveles decorativos,
similar a los cisnes que bogan en
los estanques de los palacios en
los cuentos de Azul. Precisamente
sobre este caracter ornamental
Brioso (2009) sefala:

Es desde ese cardcter serial (objetos que existen en la
banalidad y superficialidad de una conversacion de salén,
objetos que se acumulan y se repiten en los textos como
citas, como tépicos librescos y culturales) y desde la nueva
disponibilidad de estos objeto-mercancias (las ninfas, los
cisnes, las princesas que pueblan los textos de Dario se
encuentran en casi todas las casas de la burguesia finise-
cular: en sus platos, adornos y cuadros) que Dario tratara
de construir una nueva distancia y singularidad para los
mismos. (p. 114)

Segin Brioso (2009) el simbolo
dariano estard construido a partir
del enigma entre la sospecha y la
revelacion, la imagen vy el sentido,

lo sagrado y lo profano, y sobre
todo en un retorno al mito para
demostrar su persistencia en el
presente.

Esta idea de la persistencia de un sentido sagrado a partir
del reconocimiento de su ruina, la aparicion de una
revelacién que no revela nada, que esta vacia pero que a
pesar de esto no ha perdido totalmente su validez, o mejor
que adquiere validez a partir de su propio vaciamiento y
caducidad, es central para entender la poética de Dario, y
es desde este punto de vista que se puede hablar de una
dimension alegérica en su obra. (p.113)

El objeto que era sagrado al ser
puesto en la vida cotidiana pierde
su caracter religioso, pero tampoco
desciende al utilitarismo, sino que
se queda flotando en ese limbo de
lo decorativo al que la modernidad
relegaba al arte.

La evolucién del cisne en la poesia de Rubén Dario

Méds adelante, siempre en
Prosas profanas, el mito vuelve mas
ilustrativo con el poema “El cisne”:
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Fue en una hora divina para el género humano
el cisne cantaba antes sélo para morir.

Cuando se oy el acento del Cisne Wagneriano
fue en medio de una aurora, fue para revivir.

(...)

Bajo tus blancas alas la nueva poesia
concibe en una gloria de luz y armonia
la Helena eterna y pura que encarna el ideal.

Se trata de un soneto alejan-
drino que describe un momento
sublime para la humanidad, pues
la vida se estd concibiendo entre
un ser divino y un mortal. Se decia
que los cisnes lanzaban a la hora
de morir un grito agénico llamado
treno, pero en el poema el cisne
canta para vivir dentro de Leda.
Curiosamente existen mas de siete
tipos de cisnes entre salvajes y
domésticos, y el mas imponente
por el blanco intenso de su plumaje
y tamano superior a los dos metros,
es el cisne vulgar o mudo, que
dificilmente emite sonidos en toda
su vida.

Entonces, ese momento de
éxtasis sexual del cisne, el poeta lo

advierte como una muerte momen-
tanea donde el pdjaro canta sin
estar muriendo. Nétese que en los
ejemplos hasta aqui mencionados,
el poeta elimina cualquier alusién
a la violencia del encuentro, no se
olvide que Leda fue violada.

A pesar de todo, el cambio
llega no sélo en lo métrico sino
en lo fantastico y sagrado que se
propone el cisne como elemento
creador de una Helena “eterna vy
pura”, adjetivos que encajan perfec-
tamente con el anhelo de la poesia
propuesta por los modernistas, que
buscaban el goce razonado de
lo estético, o como lo pensé Paz
(2000):

El modernismo es una pasion abstracta, aunque sus poetas
se recrean en acumulacion de toda suerte de objetos raros.
Esos objetos son signos, no simbolos: algo intercambiable.

(p. 852)

Este cisne aun es solamente
una forma “intercambiable” pero
al igual que una mdscara genera
interés por la revelacion, también
lo podemos asociar a una bisqueda
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que por momentos se vuelve angus-
tiosa. De este modo, en Prosas
profanas, Dario no termina de hallar
su plenitud poética, tal como él
mismo lo afirma en el poema final:



Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo,
Botén de pensamiento que busca ser la rosa;

Se anuncia con un beso que en mis labios se posa
El abrazo imposible de la Venus de Milo.

La blsqueda persistente por
el ideal estético empuja al “yo
poético” a cuestionarse sobre qué
rumbo tomara su estilo. El ansia
de la belleza es como una sed que
ningln vino apaga, el poeta busca
una hermosura que estd mas alla
de lo bello, algo que las palabras
rememoran pero no pueden decir
a cabalidad, muy semejante a
la sublimidad kantiana. El ante-
rior poema es una alusién a la

exploracion perpetua de un misterio
que se sabe que existe pero que no
se conoce. Lo Unico cierto es que
la esencia es femenina, la belleza
absoluta debe por antonomasia
ser indefinible, por lo tanto, sélo
puede ser sugerida, y ;quién mejor
que la poesia para sugerirnosla?,
como sefala Brioso (2009), la
poesia es concebida como el dltimo
lenguaje sagrado en un mundo
desencantado:

(La poesia) va a ser entendida como la dltima forma de
experiencia total en un mundo fragmentado y adminis-
trado en diferentes logicas que no se comunican entre si.
La concepcion de lo sagrado en la modernidad, como ya
vimos en Paz, comporta un regreso. (p. 93)

Un regreso que no es mas
que una buisqueda, de este modo
al poeta le vienen mas dudas que

respuestas, de las que el cisne
también es complice:

...y el cuello del gran cisne blanco que me interroga.

Visto de perfil, el cuello del
cisne es un signo de interrogacion
“2”,y este signo de duda melan-
colica lo seguirda acechando en
sus siguientes poemas. En el verso
anterior aparece un adverbio Ilama-
tivo: “gran”, que es muestra de
una admiracion y casi temor hacia
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el virtuoso cisne; el poeta ain no
termina de asimilar la naturaleza
divina del ave, motivo que servira
para que en Cantos de vida y
esperanza le sea escrito un poema
extenso dividido en cuatro partes.
Este ciclo de los cisnes inicia con
las preguntas retéricas:
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s Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello
al paso de los tristes y errantes sonadores?

¢ Por qué tan silencioso de ser blanco y ser bello,
tirdnico a las aguas e impasible a las flores?

El cuello del cisne sigue
formando el doloroso enigma, pero
ahora el ave estda sola, desapa-
rece por completo la figura feme-
nina, lo sensual se olvida y las

fuerzas contextuales de la realidad
del poeta lo obligan a hablar de
otra ave que representa al nuevo
Imperio:

Nos predican la guerra con aguilas feroces. ..

La otra version del mito cobra
vigencia: el dguila imperial vuelve
a acechar al exquisito cisne, pero
hoy jquién serd su refugio? Aparece
la preocupacion social y un dolor
de impotencia, asi se intercala la

sentenciosa oda a Roosevelt; pero
el aguila implacable que viene del
Norte no cede, ante ello el cisne
que hasta entonces era vacilante,
tiene que dividirse en dos:

...Y un cisne negro dijo: «La noche anuncia el dia».
Y uno blanco: « jlLa aurora es inmortal! jLa aurora
es inmortal!» jOh tierras de sol y de armonia,

aun guarda la Esperanza la caja de Pandora!

Aqui se establece una dualidad
representada en los colores blanco
y negro que occidentalmente se
asocian al bien y al mal. El cisne
nuevamente ha cambiado su natu-
raleza semiolégica. Estos dos cisnes,
negro y blanco, a los que por
primera vez se les concede una voz,

representan los cambios de la vida
social, la crisis, guerra, el bien vy
mal que forman el todo, pues como
lo sostiene Paz (2000): “La unidad
siempre es dos” (p. 878). El refugio
o la Esperanza del cisne estan en la
aurora inmortal, entendida como el
deseo de un futuro distinto.

La América espafiola como la Espafia entera
fija estd en el Oriente de su fatal destino;

yo interrogo a la Esfinge que el porvenir espera
con la interrogacion de tu cuello divino.

El poeta invierte los papeles y
apoyandose en el cisne interroga
a la esfinge, “;qué futuro le espera
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",

a Latinoamérica?” “;Hablaremos
inglés?” La esperanza que pregona
en el fondo tiene mucho de



angustia. La expresion “fija esta en
el Oriente” recuerda a la estrella
Venus, otro simbolo de la poética
dariana pero mayormente relacio-
nado a la virginal belleza femenina.
En los versos anteriores se hace
alusién a que la esperanza de los
pueblos hispanos vendra de ese
Oriente. En La vida de Rubén Dario,
escrita por él mismo (publicada

inicialmente en 1915), sostiene que
durante su nifiez pasé largas horas
contemplando el cielo nocturno.
El cisne es una constelacion del
hemisferio norte donde un cisne
huye de un aguila, y huye preci-
samente hacia el Sureste. De esta
forma, se crean las dicotomias entre
sur-cisne y norte-aguila, con una
profunda carga contextual politica.

El texto literario nace de la profanacion de la revelacion
religiosa. Esta profanacién no va a suponer, sin embargo,
la total borradura del cardcter sagrado, enigmatico, de
esta palabra oracular. (...) A partir de la sospecha, de la
suspicacia, que generan estos simulacros, estos idolos, se
va a construir un nuevo concepto de revelacion, una nueva
nocion del enigma. (Brioso, 2009, p. 110)

La poesia de Dario surge de esa
profanacién renovadora del mito, el
cual es resemantizado a partir del
contexto del poeta. Brioso, entiende
la poesia de Dario como un regreso
a la significacion, una oposicion al
arte por el arte, venida desde los
romanticos. Esta nocion encaja con
el ritual, reivindicando la tradicién
culta, sobre todo literaria donde los
dioses son “habitantes profugos”
como dice el epigrafe de Esquilo
que utiliza Brioso. Es una oposicion
al caracter netamente decorativo
del arte que propugnaba la moder-
nidad. En ese sentido, el mito de
Zeus y Leda, sélo puede ser valido

desde el cardcter trascendente vy
simbdlico en una etapa de inicios
de siglo donde una nueva poesia
se empezaba a gestar y donde el
lugar de los letrados estaba en
disputa; por un lado la moder-
nidad los marginaba del proyecto
politico, y por otro, ellos buscaban
crear un espacio desde la estética
que supliera ese abandono de
sensibilidad.

Por su parte, Pedro Salinas
escribié con cierta ironia, que el
cisne modernista transit6 de ser
una simple imagen a entablar un
dialogo con la historia:

Quién iba a decirle al péajaro, que tantas veces le sirvié
para encarnadura exquisita de sus sofaciones erdticas,
que llegaria a verse empleado en este menester de servir
de simbolo a una experiencia poética de origen social y
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colectivo. Por ahi se ve como el refinamiento estético de
Rubén, por muy poderoso que fuese, no lo era tanto como
para esclavizarse a sus mundos interiores, a las invenciones
de su sensibilidad puramente individual y convertirle,
dejandole ensordecido para la honda voz comin, en ese
residente de la torre de marfil, por el que muchos lo tienen
todavia. (Salinas, 1948)

Y sigue refiriéndose al cisne:

El ave de Leda se engrandece, medra hasta proporciones
inusitadas en su historia. Su cuello arqueado no lo contem-
plan melancélicos enamorados, a la margen del lago de
azur; lo miran estremecidos y asombrados millares de
almas, que en él encuentran la clara forma del sentimiento
de incertidumbre ante el destino que los arracima a todos
en una congoja comun, recogida en esa curva blanqui-

sima... (Salinas, 1948)

Claro esta que para Salinas,
el hecho de que Dario haya utili-
zado el cisne griego para fines de
conciencia social en pleno siglo
XX, fue una debilidad del poeta. Lo
cierto es que el alma del cisne se
divide entre la blsqueda del ideal

estético y en la preocupacion social
de la que ya no es posible escapar,
ambas golpean su conciencia y lo
obligan a definirse, ya que una debe
predominar sobre la otra. Asi, en la
segunda parte del poema la esfinge
aparece muerta:

Y joh Montaigne! Nuiez vio la cruz erguirse,
y hallé al pie de la sacra Vencedora
el cadaver helado de la Esfinge.

El misterio se ha resuelto con la
muerte de la esfinge; se ha optado
por seguir alabando al mito del
cisne desvinculando su simboliza-
cién histérica. El placer es el centro
de la vida modernista, aunque no
estan excluidos el sacrificio y el
dolor, ello en contraste directo al
viejo epicureismo que propuso que
el s6lo hecho de no sentir dolor ya
era placer. Asi, por momentos la

82 —Alexander Herndndez

escritura modernista también rozé
el laconismo de la rosa, simbolo
poético antiguo de lo efimero de
la vida, ya que lo bello no exige el
rigor espiritual ni la constancia en
los contenidos.

A pesar de todo, se le sigue
cantando al sacro pajaro en los
versos posteriores:



Por un momento, joh Cisne!, juntaré mis anhelos
a los de tus dos alas que abrazaron a Leda.

y a mi maduro ensuefio, adn vestido de seda,
dirds, por los Dioscuros, la gloria de los cielos.
Cisne, tendré tus alas blancas por un instante

y el corazon de rosa que hay en tu dulce pecho
palpitard en el mio con su sangre constante.

También, en palabras de Zavala
(1988) “la evocacion metaférica del
acto sexual entre Leda y el cisne
esta ligada al acto creador de la
poesia, las alas puras del cisne son
las paginas en blanco”. Asimismo,
en el prélogo de Cantos de vida
y esperanza,® Dario afirma “...mi
protesta queda escrita sobre las alas
de los inmaculados Cisnes”. Idea
posiblemente retomada de Victor
Hugo que en Les contemplations
(1856), afirma que para él todas
las blancuras son estrofas de amor.
El color blanco cobra mayor prota-
gonismo que el mismo azul; /a
blanca carne de la mujer se fusiona
con el inmaculado cisne, la pagina

en blanco se torna un suefio, el
marmol y el marfil, se vuelven
simbolos de inmortalidad. También
sucede un hecho de trascendencia
espiritual; el poeta siente batir un
par de alas a sus costados vy el
palpitar de un nuevo corazén en
su pecho, ha empezado la transfor-
macién del poeta-cisne que desde
“Blason” ya se advertia.

Dejaremos descansar un
momento al cisne y nos ocupa-
remos de Leda que, olvidada por
el poeta en varios poemas, aparece
con mayor reverencia en la cuarta
parte de la serie cisnica:

jAntes de todo, gloria a ti, Leda!
Tu dulce vientre cubrié de seda
el Dios. jMiel y oro sobre la brisa!
Sonaban alternativamente

flauta y cristales, Pan y la fuente.
iTierra era canto, Cielo, sonrisa!
Ante el celeste, supremo acto,
dioses y bestias hicieron pacto.
Se dio a la alondra la luz del dia,
se dio a los buhos sabiduria,

y melodia al ruisefior.

A los leones fue la victoria,

para las aguilas toda la gloria,

y a las palomas todo el amor.

La evolucién del cisne en la poesia de Rubén Dario

TISS-T101 NNSI « SI10Z°9p1-Sp| Pepl[eay BisiAsy

83



Revista Realidad 145-146,2015 ¢« ISNN 1012-5512

Por la naturaleza de su conte-
nido, los primeros tres versos
nos remiten a la cita biblica:
“1Salve muy favorecida! el sefor es
contigo, bendita eres entre todas las
mujeres” (San Lucas, 1: 28).

Segln los bidgrafos de Dario’,
en su maleta nunca le faltaban
tres libros que eran: El Quijote,
la Biblia y una mitologia griega.
Entonces, el dios-cisne utiliza a
Leda como un vaso para engendrar
a la exquisita Helena que encarna
el ideal estético. A pesar que me he
enfocado en analizar la evolucién
del cisne en la obra rubendariana,
queda claro que la figura femenina
fascina al poeta, percibiéndola

como una contraparte indispensable
en la concepcion de la vida y del
arte, aunque no del todo como
sujeto. Ese acercamiento del dios
a la mortal marca una esperanza
y alegria para los demas seres
vivos, a quienes se les entrega
diferentes dones. Adviértase como
el aguila ya no aparece como una
enemiga, pero si como una victo-
riosa imperial.

El ciclo de los cisnes termina de
forma nostalgica al amor y placer
obtenido de Leda, donde la majes-
tuosa ave, ya exhausta, descansa
en los muslos de su amada en una
escena de serenidad:

iMelancolia de haber amado,
junto a la fuente de la arboleda,
el luminoso cuello estirado

entre los blancos muslos de Leda!

Fuera de las cuatro piezas
dedicadas a los cisnes en Cantos de
vida y esperanza, se encuentra un
dltimo poema titulado Leda, donde

aparece el cisne descansando en la
sombra después de haber copulado
con la mortal:

El cisne en la sombra parece de nieve;

su pico es de dmbar, del alba al trasluz
el suave crepisculo que pasa tan breve
las candidas alas sonrosa de luz.

Y luego, en las ondas del lago azulado,
después que la aurora perdio su arrebol,
las alas tendidas y el cuello enarcado,
el cisne es de plata, bailado de sol.
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Tal es, cuando esponja las plumas de seda,
olimpico péjaro herido de amor,

y viola en las linfas sonoras a Leda,
buscando su pico los labios en flor.

Suspira la bella desnuda y vencida,

y en tanto que al aire sus quejas se van.
del fondo verdoso de fronda tupida
chispean turbados los ojos de Pan.

La sensualidad regresa con el
cuerpo desnudo de Leda, ademds,
la imagen sugerente del pico
del cisne llega a constituir un
elemento erético o félico, ejercicio
ya antes logrado por Yeats en su
poema “Leda y el cisne”8, donde se
concentra en describir el cuello y
el pico erguido del cisne que busca
desesperadamente el pubis de Leda.
Pero ademas de la sensualidad, hay
un tema que hasta aqui no habia
aparecido en ninglin poema; es la
violacién y la violencia del cisne
hacia Leda, la sacra ave no tiene
otra opcion que vencer y violar a
su amada para alcanzar su satis-
faccion. El poeta descubre que la
verdadera creacion poética se lleva
a cabo mediante luchas incesantes
de sentimientos y razoén, y que el
equilibrio es transitorio, ya que uno
siempre se impone al otro.

Vale aclarar que el tema del
cisne-creador no fue una invencién
del modernismo, se trabaj6o en el
clasicismo griego, en el renaci-
miento, en el Siglo de Oro espanol
donde se enmarca Garcilaso de la
Vega, quien en una de sus Fglogas’
narra la muerte de un cisne junto a

La evolucién del cisne en la poesia de Rubén Dario

una ninfa. Como se aprecia, Dario
retoma la misma escena y describe
al cisne, no en su muerte fisica, sino
descansando en las piernas de Leda
después de disfrutar del éxtasis.

En sintesis, el cisne representa
la esencia estética rubendariana ,
su gusto por lo refinado, lo selecto
y lo clasico, o como lo reitera
Salinas (1948), “(el cisne) es un
aristocrata de pensamiento”. Ante
todo, queda claro que el poeta es
el cisne, y la sensualidad femenina
es la inspiracién, que conciben a
un ideal estético representado por
Helena o poesia modernista. Como
ya se vio, ese cisne evoluciona con
el poeta, se resemantiza a medida
que cambian las fuerzas histéricas
y la conciencia y actitud del poeta
frente a la vida y su tiempo.

Por tanto, el cisne se presenta
como un simbolo sutil en forma
y profundo en significado que
abrevia la cosmovisién de Dario y
los ideales del modernismo estético,
que vinieron a ser una oposicion o
negacién de la modernidad donde
el letrado dej6 de ser la imagen
de hombre civilizado y tuvo que
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especializarse dentro de la diné-
mica de los roles. A pesar de todo,
fue tanta la magnitud simbdlica
del cisne que cuando el mexicano
Enrique Gonzalez Martinez declar6
que el modernismo habia decaido,
no dudé en atacar a esta figura
con su célebre poema: “Tuércele
el cuello al cisne” (Gonzalez
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1 Sobre todo en el poemario Iersos senci- mitologia griega y romana (1984), de Pierre
llos de Marti, y en Cuentos de Gutiérrez Grimal.
Najera. Leyenda medieval germana sobre las

2 Doctrina basada en las ensefianzas primeras cruzadas.
de Epicuro (341-270 a. . €, quien Se trabajé con la edicién de la editorial
sostuvo que el placer constituye el bien ,

o Porrua de 1972.
supremo y la meta mas importante de
la vida. Véase (Epicuro, 2005). Entre ellos, Edelberto Torres Rivas con
L . " (1982).

3 Versos extraidos del poema “Lo fatal” La dramdtica vida de Rubén Dario (1982)
con el Datio cietra Cantos de vida y Texto incluido en el poematio La Torre
esperanza. (1998).
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