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s Qué es lo especifico del mito? Es transformar un sentido en forma.
Dicho de otro modo, el mito es siempre un robo de lenguaje.

Muchos piensan que la cultura
de masas estd llena de mensajes
tan simplificados y tan livianos
que no vale la pena considerarlos
para un analisis detallado, pues son
evidentes. Pero el problema de esta
concepcién es que precisamente
por la existencia de los mensajes
simplificados es que en la vida coti-
diana de muchas personas estos son
los discursos que mas han logrado
moldear su vision de mundo. Por
ello, en este estudio se pretende
identificar cuadles son las representa-
ciones sobre la defensa de los valores
patrios, la democracia y la libertad,
entre otros, que predominan en la
caracterizacion del soldado en las
peliculas sobre las guerras.

Algunos productos cinema-
tograficos resaltan la gloria de los
valores patridticos defendidos en el
contexto de una guerra, y es desde
el dmbito de la cultura de masas que
estos productos se difunden desde
una perspectiva predominantemente
emotiva y subjetiva que, a la vez, se
apega a los discursos oficiales que
explican las invasiones y los enfren-
tamientos. Lo importante es detectar

Roland Barthes, en “Mitologias”.

las caracterizaciones, las narrativas y
las representaciones que acompanan
a estos discursos que promueven una
sola forma de vida y una sola vision
de los hechos que casi siempre esta
contextualizada de manera superfi-
cial. Aqui también se hara referencia
a las caracterizaciones que acom-
panan a productos cinematograficos
mas abiertos en su simbologia, pero
las notas caracteristicas elementales
de este trabajo se centraran en el
discurso filmico que promueve una
visién unidireccional de los hechos y
de las situaciones.

Si se da por sentado que s6lo
lo que se ve es lo que existe, como
parece plantear el “efecto CNN”, se
estaria de alguna manera despojando
a la realidad de sus aspectos mas
fundamentales de contextualizacion
e interpretacion de los hechos solo
porque parecen “cotidianos” o s6lo
porque “suceden” y se mediatizan.
;Qué tipo de relaciones de poder
plantean estos productos cinema-
tograficos insertos en la cultura
de masas? ;Qué caracterizaciones
del soldado, entendido como la
imagen del espiritu de defensa de la
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identidad nacional de los pueblos
y de la libertad, se plantean en los
discursos cinematograficos? ;Qué
valores se condenan desde esta pers-
pectiva del culto al sacrificio y del
mito de la violencia por la paz? Es

importante indagar sobre estos temas
no tanto para tener clara la construc-
cion aislada de un discurso, sino para
entender como se naturalizan tales
construcciones discursivas.

‘)-{j. Un breve recorrido historico por la mediatizacion de la guerra EH’

Hay una intrincada red de
elementos subjetivos que intervienen
en los procesos culturales de apro-
piacién de la realidad individual y
colectiva. Los medios de difusion,
y en este caso particular, el medio
cinematografico juega un papel
importante en la estructuracion,
la reproduccién y la difusiéon de
tales elementos subjetivos. Estos, a
su vez, construyen una manera de
ver el mundo en la que confluyen
poderes diversos pero unidireccio-
nales e irbnicamente abarcadores de
diferentes dmbitos de la cultura, la
inter-subjetividad y la vida cotidiana.

En la década de los afios
cuarenta hubo tres tendencias impor-
tantes. La primera tiene que ver con
la linea de peliculas sobre la Segunda
Guerra Mundial. Estas exaltaban la
figura del piloto y del soldado que
perseveraba en el cumplimento
de las 6rdenes que le habian sido
asignadas. La segunda tendencia esta
ligada a los filmes que retrataban no
la gloria, sino la tragedia de “regresar

492 EI mito del soldado en el cine

I love the smell of napalm in the morning.

”

Smells like... victory
Coronel Kilgore, en “Apocalypse Now!”

a casa” y encontrarse mutilado, sin
empleo, sin capacidad de integrarse
a la sociedad. Y la tercera, asociada a
las peliculas que seguian el estilo del
filme noir, y que planteaban el desen-
canto del hombre ante una sociedad
fria, individualista y violenta.

En los afos cincuenta muchas
peliculas recreaban con nostalgia el
orgullo de los soldados obedientes
con una arraigada visién de patrio-
tismo triunfalista; hombres que
ponian su carrera por encima de
su vida personal y la posibilidad de
tener su propia familia (De aqur a la
eternidad, 1954). Mientras que en
los anos sesenta, los cineastas de
tono mas independiente, para los
estandares de la época, como Stanley
Kubrick, abordaban el tema de la
guerra fria desde una perspectiva
critica e irénica, como en el caso
de Dr. Strangelove (1964), film que
pone de manifiesto el absurdo de la
guerra y que cuestiona la madurez
intelectual de aquellos que apoyan
los enfrentamientos.



En los setenta y los ochenta
en el cine predominaron las sagas
fantasticas, como La guerra de las
galaxias (1977) e Indiana Jones y los
cazadores del arca perdida” (1982).
Sin embargo, el cansancio de vivir
en una realidad que se podia cues-
tionar desde diversos angulos, llevé
de alguna manera a que continuara
la exhibicion de peliculas un tanto
mas criticas del ejército, mas anali-
ticas de la mente, del alma y del

comportamiento humano, y mds
descriptivas sobre los horrores de las
guerras mas alla del simple elemento
grafico, como Chaqueta metélica, de
1987. Sin embargo, en la década de
los noventa, se despierta una nueva
serie de peliculas sobre patriotismo y
nostalgia por el soldado que sacrifica
su vida por la defensa de la libertad
(como en el caso de Salvando al
soldado Ryan, 1998).

‘Hg: 2. Las representaciones de los valores paternalistas

“La verdad no se opone a la falsedad, sino a lo que
es mas verdadero que la verdad: la simulacion”.

La cultura de la defensa de la
patria en el cine comercial se carac-
teriza sobre todo por la constante
reiteracion de un sistema de simbolos
que exaltan su propia version de la
dignidad humana. La guerra, para
este caso especifico, es planteada
como el mecanismo que abre la posi-
bilidad de recuperar la paz. El valor
de la libertad se despliega a través de
diferentes simbolos y estos configuran
en su conjunto una representacion
general de realidades en conflicto.

Los simbolos de la estética
paternalista que predominan en las
peliculas de guerra son: banderas
ondeantes al ritmo de una sinfonia
épica, que representan al territorio, a
la familia y el alma que muere por la
libertad de su patria; las autoridades
que comandan las misiones, cuyas
6rdenes no deben desobedecerse

Jean Baudrillard

y que representan al padre, al jefe
del hogar que muestra el camino a
seguir; el soldado, que representa
el sacrificio de una generacién
dispuesta a dar la vida en la batalla;
la guerra, que “personifica” elemento
interruptor de la paz, la prueba que
hay que superar para valorar a la
familia y a la tierra; la mision, las
vidas individuales y colectivas que
hay que proteger a cualquier costo.
Juntos, estos elementos conforman un
nlcleo familiar-institucional simbélico
en un ambito formal de comuni-
cacion, pero que funciona porque
involucra motivaciones subjetivas de
lealtad, servicio, sacrificio, disciplina
y obediencia.

Desde el discurso cinematogra-
fico predominante, la cultura que
glorifica el heroismo comienza en
el hogar, y los superiores se retratan
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como aquellos que dan las 6rdenes
mas severas, pero que, COMO un
padre, lo hacen por el bien de sus
hijos. Si acaso existiera alguien que
intentara aprovecharse de su rango
para ser extremadamente autoritario,
de alguna manera sus subordinados
no se prestardn a su juego. La
tendencia general es que los supe-
riores en la cadena de mando sean
la personificacion de la sabiduria,
una sabiduria con el rigor que da la
experiencia.

Pero quienes comandan una
misién tienen que pagar un precio
muy alto para sobrevivir con
dignidad. En Rescatando al soldado
Ryan (1998) el teniente Miller tiene
un tic nervioso. Su mano derecha
le tiembla a raiz del estrés con el
que tiene que lidiar en el campo
de batalla. En Windtalkers (2002),
el oficial Enders padece de sordera
y de falta de equilibrio, pues en un
combate le dispararon en el oido.
En Lagrimas del sol (2003), el oficial
Waters es un amargado veterano de
caracter severamente endurecido
por la crudeza de las guerras en las
que ha participado. Aln asi, estos
lideres son ejemplo de autoridad y de
sacrificio al mismo tiempo, porque
han sufrido consecuencias que de
manera tolerante enfrentan para
seguir adelante. La compensacion
es el respeto ganado a pulso que les
profesan sus subordinados, incluso
los mas rebeldes o inconformistas.

El soldado, por su parte, es a
la vez el hijo que debe obedecer a
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esa autoridad sin cuestionar abierta-
mente sus 6rdenes, aunque no esté
completamente satisfecho con las
misiones que le son encomendadas.
En la relacién autoridad-soldado los
vinculos son distantes y las brechas
generacionales notorias, pero hay un
nexo de admiracién mutua y discreta
cuando los oficiales de alto rango
son honestos: los soldados admiran
a sus superiores y este aprecio se
hace patente en el cumplimiento de
la orden; las autoridades admiran a
los soldados por su coraje y tratan
de guiarlos como se orienta a un
hijo en el que se confia puede con
las responsabilidades de un hombre.
El soldado personifica en el cine el
riesgo, la iniciativa y la diligencia,
aln en las peores circunstancias.

Entre ellos, pese a sus dife-
rencias, los soldados son como
hermanos. Las peliculas que manejan
un discurso oficial siempre tratan de
presentar un grupo de soldados racial
y culturalmente diverso que aprende
a integrarse en la vicisitud de la
guerra. A lo largo de esta relacion de
“hermanos”, el soldado aprende a
convivir, a conocer a su préjimo, y
aunque luche por mantener su indi-
vidualidad y sus perspectivas propias
de la vida, entiende que son un
grupo y que debe cuidar del “otro”.

Para darle a las situaciones
conflictivas un tinte de “realismo”
y una dosis de imperfeccion, este
tipo de filmes siempre introducen a
un soldado con actitudes violentas,
de un caracter distinto al de los



demas. Sin embargo, en este punto
la situacion queda completamente
justificada con una explicacion suge-
rida de su conducta. En Salvando al
soldado Ryan, Jackson es el miembro
violento de la tropa y antes de dispa-
rarle al enemigo irénicamente reza y
se encomienda a Dios, sin embargo,
a pesar de su violencia, la pelicula da
a entender que él es quien mas vidas
de sus comparieros ha salvado. En
Windtalkers, un sumiso soldado de
origen navajo, se anima a dispararle
al enemigo cuando se traumatiza
por el asesinato de otro sujeto de su
misma raza, pero al final recupera
su cordura inicial conmovido por la
muerte del oficial blanco que le salvo
la vida. El acto de sacrificio aqui
retoma una concepcion religiosa,
en tanto que santifica a quien da su
vida en el combate, y en tanto que
bendice la existencia del que vive
como una nueva oportunidad para
retomar su existencia en sociedad y
hacer que todo el “sacrificio” haya
valido la pena.

El conflicto politico que provoca
la guerra es representado como un
examen de dignidad, en la que el
soldado no sélo debe mostrar coraje
para hacerse de valor y matar al
enemigo, sino también la compasion
y el respeto hacia los civiles que
encuentra a su paso. En el discurso
oficial de las peliculas de guerra no
se discute el conflicto, no se revelan
mayores referentes histricos sobre
qué es lo que estd sucediendo en
el mundo en ese momento. Simple-
mente se retratan los ataques vy las

reacciones, Como mecanismos para
mantenerse a flote en el juego.

Las representaciones mds fuertes
estan en la convergencia de las
situaciones planteadas. Por ello,
la interaccién de estos elementos
puede ejemplificarse de diferentes
maneras a partir de los materiales
cinematograficos analizados. En el
filme Salvando al soldado Ryan, las
autoridades ordenan a un batall6n
moverse del lugar que tenian asig-
nado para modificar su misién. Ahora
tienen que encontrar a un joven
soldado perdido en Europa durante
la Segunda Guerra Mundial y devol-
verlo a su casa. Todos los hermanos
del soldado, quien se apellida Ryan,
han muerto en combate y él es el
Gnico sobreviviente, por ello las auto-
ridades parecen estar conmovidas
por la situacion de la madre de los
jovenes.

Con estos elementos se trata de
plantear que la lucha en las guerras
no solo tiene que ver con los territo-
rios o los intereses politicos, sino con
los valores de la familia. También se
quiere indicar que las autoridades
no son un grupo de frios estrategas,
sino hombres y mujeres que se
identifican con sus semejantes, y
que son capaces de cambiar el curso
del ejercicio bélico de un batall6n
con tal de devolverle el consuelo a
una madre. La tropa asignada con
la misién de encontrarlo se muestra
reticente a desviar sus planes, pero
obedecen porque es una orden. Hay
multiples cuestionamientos sobre
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qué tan valido es dejar que mueran
varios hombres sélo para encontrar a
uno, pero a lo largo del camino los
soldados van comprendiendo que
un hombre “debe hacer lo que debe
hacer”', algo que no se entiende
bien, pero que se siente que es lo

correcto. El soldado Ryan representa
a un joven dispuesto a luchar por
sus nuevos hermanos (los soldados);
consciente del dolor de su madre,
pero dispuesto a dar la vida por la
felicidad de otras madres.

-H{ELa perspectiva cinematografica critica de las versiones oficiales

Asi como la cultura filmica
comercial ha construido en la
mayoria de los casos una cierta miti-
ficacién del soldado y ha justificado
la defensa de la paz a través de la
guerra, asi también hay productos
cinematograficos que si bien no
intentan necesariamente desmi-
tificar tal percepcion si muestran

Gentlemen, you can't fight in here.
This is the War Room!
Dr. Strangelove. Stanley Kubrick, 1964.

con mayores matices de realismo
la situacion del soldado, su proceso
de institucionalizacién y su vida en
la guerra. Por otra parte, también
se pueden encontrar peliculas que
satirizan toda la solemnidad con la
que tradicionalmente se pretende
identificar a este tipo de tematicas.

Tendencias basicas sobre las diferencias de las construcciones y
representaciones cinematograficas del soldado

DIFERENCIAS

Categorias Vision Comercial - Tradicional Vision Independiente
Trama Predeterminada, estandarizada Imprevisible, inventiva
Sujetos Héroes Antihéroes
Perspectiva Acritica Critica
Personajes Estereotipos Personajes de caracter y matices

Estrategias Efectos especiales

Lenguaje: didlogos creativos y juegos de sentido

Enemigo El otro Uno mismo
Mensajes Repetitivos Diversos

Figuras Arquetipicas Atipicas

Simbolos Unidireccionales Multidimensionales

Fuente: Elaboracion propia.

Esta propuesta audiovisual mas
critica e imprevisible puede ya sea
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ridiculizar los estereotipos de la
figura de autoridad, como en el caso



de Dr. Strangelove (1964), o puede
presentar con mayor detalle las
dificultades de la vida en el ejército,
como en Chaqueta metalica (1987).
En las peliculas tradicionales sobre
guerra ya hay mds o menos una
dindmica conocida por el publico,
una dindmica que sin embargo
estd maquillada con el horror de la
muerte en los campos de batalla.
Mientras que las visiones mas criticas
permiten que el receptor se vaya
sorprendiendo seglin como los
sucesos se vayan desarrollando, y de
la pretension por la unificacion de
las aspiraciones colectivas se pasa al
cuestionamiento sobre la validez de
tales aspiraciones.

En Chaqueta metdlica la trama
central no es el honor y el triun-
falismo de la guerra a pesar de la
muerte, sino la angustia que provoca
la metamorfosis del hombre en
soldado en un régimen autoritario,
el enfrentamiento con un territorio
desconocido, y la dualidad del
ser como enviado de la muerte y
enviado de la paz. Esta pelicula no
solo retrata un régimen riguroso y
exigente, sino un régimen que, en
contraste con las cintas mas tradi-
cionalistas, de padre pasa a ser un
padrastro extremadamente autoritario
de los soldados. El tipo de autorita-
rismo representado por esta pelicula
reduce la autoestima y la confianza
de los soldados, aunque con el
tiempo la mayoria se va adecuando
al sistema; sin embargo, a otros los
lleva a la depresion, después a la

locura y por ultimo al suicidio y al
asesinato adn y antes de probar la
sangre de los campos de guerra.

Las tematicas planteadas en
Chaqueta metdlica se centran mas en
el proceso de deshumanizacién y de
adecuacion a la guerra. Sin embargo,
de acuerdo con el protagonista prin-
cipal, decir que uno estd “nacido
para matar” y que en su corazon
lleva “amor y paz” basicamente
no es una contradiccién, sino un
planteamiento sobre la dualidad del
hombre. De forma distinta, en Dr.
Strangelove, los soldados son repre-
sentados como un grupo de personas
ni necesariamente inteligentes ni
necesariamente sensibles.

En Dr. Strangelove, el eslogan
de los soldados que se muestra
en pantalla es “Dispare primero y
pregunte después”. Todos se encuen-
tran una base militar donde se
estan atacando entre ellos mismos,
pues confunden a los camiones
de refuerzos con los enemigos. La
accion se desarrolla en medio de
este combate doméstico y al fondo
puede distinguirse un rétulo que
dice “La paz es nuestra profesion”.
Dentro de los aviones aparecen unos
soldados vistiendo toda la gloria
de sus uniformes, pero en pleno
ocio escuchando musica y jugando
cartas. Al mismo tiempo, aparece un
presidente que no sabe qué hacer a
pesar de todo el poder, de todos los
subordinados y de toda la tecnologia
que lo rodea.
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En sintesis, todas las repre-
sentaciones sobre la cultura del
triunfalismo que se consigue a través
de la gloria y el honor de la guerra
se plantean cinematograficamente
de manera repetitiva, predecible y
ambigua; pero en Ultima instancia
son productos cinematograficos
creados para la conservacion de
un determinado sistema de valores
que no permite cuestionamientos.
Por otra parte, las construcciones
narrativas que son alternativas a
las historias oficiales existen, pero
a pesar de su riqueza visual y de
lenguaje no tienen ni el alcance ni
el nivel de difusion masiva de los
productos comerciales. Esto sucede
principalmente en Latinoamérica,
donde la oferta cultural mediatica no
siempre es variada.
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Notas

1 En inglés se usa con frecuencia la frase “A man’s gotta do what a man’s gotta do”.
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