La poética de “Sol del rio”

Una poética es, primero, una categoria cog-
noscitiva; luego, una categoria expresivo-formal.
Dicho de otro modo, una poética es un modo de
aprehensién de lo real y un modo de expresién
formal de los productos de ese acto aprehensivo.

En arte, todo trabajo creador tiene, de suyo,
una poética, por cuanto crear significa abordar la
realidad y luego expresarla dentro de las formas
de un especial lenguaje. Por eso puede hablarse de
“la poética de Tolstoi”, “la poética de Dalf”, “la
poética de Lorca”, “la poética de Martha Gra-
ham”, “la poética de Rodin”, etc., artistas todos
ellos pertenecientes a diversas modalidades de la
creacién en arte.

En tanto modo de aprehensién de lo real, una
poética implica una concepci6n de mundo, de
hombre y de vida; en tanto modo de expresién
formal, un dominio de las especificidades del
lenguaje pertinente.

(Puede hablarse de una poética en un grupo
teatral? Positivamente: sf. Llevar a escena un texto
dramitico es también una tarea creadora. Y es
doblemente creadora cuando el texto proviene de
1a produccién interna del grupo.

El texto ajeno que se escenifica, implica
seleccionarlo y trabajarlo desde una concepcién de
mundo, de hombre y de vida Implica entrar desde
la poética del grupo a la poética del autor se-
leccionado.

El texto creado en el interior del grupo para
luego realizarlo escénicamente, también conlleva
un trabajo hecho desde aquella visién de hombre,
de mundo y de vida. Implica un trabajo del grupo
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con y desde su misma poética.

En ambos casos —texto ajeno, y texto pro-
pio— estdn implicados también el dominio y el
manejo de los medios formales pertinentes, en este
caso, el lenguaje teatral.

Si una poética es, en definitiva, inmanencia y
manifestacién, puede hablarse con toda legitimi-
dad de la poética en el trabajo de un grupo teatral:
tanto en aquél que realiza a partir de la dramatur-
gia universal, como en aquél que realiza a partir
de su propia dramaturgia.

Se trata entonces, ahora, de descubrir las pe-
culiaridades en la poética de Sol del rio, grupo
teatral salvadorefio que, después de quince afios de
existencia, perfila su identidad como el mds sélido
—desde el punto de vista de la teorfa y de la
préctica teatrales— a lo largo de esta década.

Sol del rfo parte de algunas premisas bisicas
en su trabajo intemo: el teatro ha de ser de rai-
gambre popular y su destinatario preferencial: el
pueblo; el producio teatral debe tener altura
estética y consistencia técnica; los miembros del
grupo deberdn ejercer un sano y limpio pluralismo
ideolégico puesto al servicio de la experiencia
estética.

Respecto de su insercién en el conjunto de la
actividad teatral salvadorefla, el grupo parte de
una aceptacién plena para las diversas lineas
trabajadas por los diversos grupos, a fin de que el
piiblico tenga un amplio espectro donde canalizar
sus preferencias. Desde este punto de vista, Sol del
rio se opone radicalmente al cultivo monocaorde de
un solo estilo 0 tendencia por parte de los tea-
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tristas salvadorefios, por cuanto ello significarfa un
real cercenamiento a la capacidad creadora de los
artistas y a la capacidad receptora del piiblico.

A partir de estas premisas, Sol del rio alza su
poética centrada en cuatro realidades y en cuatro
categorias vitales: 1a verdad, el amor, la libertad y
la muerte.

Estas categorfas estdn detrds de la seleccién y
trabajo de textos pertenecientes a la literatura uni-
versal, como también detrds de las adaptaciones
hechas por el grupo sobre textos nacionales o
universales. En otras palabras, el material escénico
tomado o elaborado es objeto de un abordaje
donde tales categorias constituyen el hilo conduc-
tor para el trabajo de Sol del rio. Una muestra de
ello es el conjunto de piezas ofrecidas al piiblico
salvadorefio, durante 1988: Apécrifos, La segura
mano de Dios, Las rositas de Lorca, y una adap-
tacién hecha por el grupo de un texto pertene-
ciente a la narrativa nacional: Los hombres de
Chamelecén.

Apécrifos, de Darel Capet, tiene como eje
central la verdad; y en la puesta en escena con-
seguida por Sol del rlo el aspecto resaltado es, no
tanto 1a sdtira surgida del contraste entre la verdad
sagrada y la verdad profana, cuanto la necesidad
de liberar al hombre de los mitos por la accién
corrosiva de una verdad racional.

Libertad y verdad son realidades y conceptos
simbidticos. De allf que, en Apdcrifos, el grupo ha
hecho la lectura de la realidad del hombre y del
mundo desde aquella simbiosis y con el propésito
de arrastrar al espectador a una confrontacién
reflexiva entre lo aprendido desde la tradici6n y
una posibilidad inédita respecto de cémo los
hechos pudieron haber acontecido en el interior de
los sucesos vetero y novotestamentarios. Esto, en
otras palabras, es la instalacién de la duda como
instrumento de la razén para obtener el cono-
cimiento liberador.

No se trata de hacer apostasfa ineficaz por via
de lo fécil; mds bien el grupo, al seleccionar esa
obra precisa y trabajarla, intenta mostrar la ine-
ficacia de las verdades ficiles que pueden desem-
bocar en apostasfa como legitimo 4mbito de la
razén en su bisqueda de la verdad.

En La segura mano de Dios, adaptacién teatral
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del poema de Roque Dalton, el problema de la
libertad vuelve a ser retomado, pero ya no sélo en
conexién con la verdad, sino con la muerte. El
centro de la pieza es la figura del dictador Maxi-
miliano Herméindez Martinez quien, en tanto rector
de un perfodo de la vida salvadorefia, conculcé la
libertad, escamoted la verdad y esparcié la muerte.

Se trata entonces, desde el punto de vista del
trabajo teatral realizado de cara al espectador, de
dilucidar la verdad para entender la muerte y
desde allf buscar otras opciones de la libertad.
Dicho en otras palabras, se trata de que el es-
pectador scpa la verdad sobre un momento de
muerte de la salvadorefiidad y, en consecuencia,
tenga una plataforma desde donde entender la
historia pasada y visualizar la futura con vocacién
de 1a libertad.

Si bien en la adaptacién teatral de Sol del rlo,
la figura de Martinez no aparece en toda su
dimensién trigica (el texto de donde se parti6 era
limitado y la circunstancia de trabajo, apresurada),
ello no obstaculiza el aparecimiento de aquellas
categorias conformantes de la poética del grupo,
como tampoco obstaculiza que, en esta pieza, el
grupo haga una seria inmersién dentro de un teatro
popular con temitica nacional, en donde nacional
es equivalente a un nédulo significativo de con-
tenidos conceptuales y afectivos patentes en la
vida del colectivo salvadorefio, y “popular™ un
abordaje de la temitica nacional accesible —por
contenido y por forma— desde las estructuras de
recepcién propias de las mayorias humanas del
colectivo salvadorefio.

Las rositas de Lorca, especticulo creado a
partir de textos lorquianos, se asienta en la ca-
tegoria del amor, del amor imposibilitado o ne-
gado por la ausencia o la muerte. Desde “El
maleficio de 1a mariposa” hasta “Yerma”, pasando
por “El retablillo de don Cristébal” y por “La za-
patera prodigiosa”, el micleo de este trabajo
escénico que incorpora diversos recursos y mo-
dalidades —titeres, mufiecos, actores, cantores y
bailarines— es la agonia del amor como experien-
cia radical de 1a vida.

En la vida, el amor y la belleza se llevan de la
mano sobre la plataforma de la experiencia su-
friente. Amor y dolor son las dos caras de una
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misma pégina vital. Aquf parece estar el pivote de | erte. Se trata de una adaptacién del cuento
este otro trabajo de Sol del rfo. Por cso quizés su | 5.4mo5 malos, del narrador salvadorefio Salvador
tono nostlgico, cleglaco, premonitario, doliente, | Salazar Arrué, Salarrué. All, un padre y un hijo,
erdtico, tal como corresponde al mundo lorquiano | Jigados por un entrafiable amor disfrazado u oculto
desde donde Sol del rlo partié para su elaboracion. bajo otros ropajes formales, van engafiados en

Los hombres de Chamelecén, por su parte, | busca de una actividad ilusoria que les permita
retoma de nuevo ¢l tema del amor de cara a la | afrontar 1a vida con una mayor cuota de libertad.
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Ambos sucumben ante 1la muerte y ésta acontece
por el acto de malignidad de unos asesinos. El
planteamiento entonces viene a ser la libertad de
la inocencia cercenada por la malignidad; pero
también 1a libertad de conciencia de los asesinos
asimismo cercenada por la presencia de lo ma-
ligno en la interioridad humana,

Los hombres de Chamelecén es un intento
serio de Sol del rio por dar un paso firme en la
construccidn de una dramaturgia nacional salida
del modo de vida y de la literatura méds repre-
sentativa de la salvadorefiidad.

No se trata de un teatro de costumbres, ni de
estampas colaristas, sino més bien del planteamie-
nto de la verdad, 1a libertad, ¢l amor y la muerte,
tal como s¢ da en la salvadoreflidad —condicién
particular— para desde allf arribar a como se da
en la vida: condicién universal.

En este sentido, Los hombres de Chamelecén
es una obra omnicomprensiva de la poética de Sol
del rlo. En ella, sus categorfas fundamentales
sirven de base para la lectura y la adaptacién
teatral del cuento del narrador salvadorefio més
importante de este siglo y, con motivo de ello,
tales categorfas sostienen también un plantea-
miento general sobre el fenémeno de la vida. Para
Sol del rlo, desde su poética tal como aparece en
esta pieza, se vive de y en la falsedad, no se logra
alcanzar la plenitud del amor, se conculca la
libertad y se prodiga la muerte.

Se trata, entonces, de una poética con cate-
gorfas trigicas, tal como corresponde a la expe-
riencia trigica de vivir. No obstante, més alld de
todo queda una aurora, una esperanza subrepticia:
el verde sol de la vida que termina por remontar y
alumbrar sobre todas las marismas de la experien-
cia humana,

Vistas las categorias pertinentes a la poética de
Sol del rlo, en tanto modo de lectura 0 aprehen-
sibn de lo real, habria que agregar algunas
palabras sobre el modo formal de expresidén para
los productos de aquel acto aprehensivo.

En primer lugar, el grupo sostiene el inde-
clinable valor estético de todo trabajo teatral.
Independientemente de cualquier funcién que
quiera asignirsele a la experiencia teatral —fun-

LA POETICA DE "SOL DEL RIO"

cién pedagégica, funcién evasiva, funcién con-
cienciadora, etc.— tal experiencia ha de ser, de
suyo, una experiencia estética.

En este sentido, el profesionalismo debe susti-
tuir a la aficién, el estudio a la improvisacién, el
director al “puestista”. El director, pivote del
trabajo teatral, ha de ser un ide6logo, un pedago-
g0, un puestista de escena, un profeta y un poeta
para que pueda ofrecer un producto artisticamente
sélido.

Sol del rlo cuida mucho la inmersién en el
mundo poético del autor cuya obra va a montar;
cuida mucho también el dngulo de la obra que va
a ser destacado en ese montaje concreto. Busca,
por otra parte, 1a integracién de todos los signos
de lenguaje teatral en la factura de un espectdculo
preciso; y, respecto de la actuacién, busca el
miximo de “organicidad”, es decir, 1a identifica-
cioén del actor con cada momento interior de su
personaje.

Sol del rifo entiende que hacer teatro es escribir
poesfa sobre tablas, con el auxilio de los muiiltiples
signos del lenguaje teatral. De alli su apertura a la
integracién de miiltiples elementos de la semio-
logfa escénica. Es que las categorfas de su poética
no podrian ser expresadas con intensidad y
eficacia sin el uso pleno, segiin la circunstancia
precisa, de los diferentes 4mbitos y componentes
del discurso escénico.

Debe decirse, finalmente, que la gente de Sol
del rio es “gente de teatro”. Es decir, s¢ trata de
vocaciones conscientemente asumidas, técnica-
mente trabajadas, poéticamente inspiradas, te6-
ricamente informadas y vivencialmente defendidas
de cara a un momento de la historia cuando la
razén y la vida padecen la fuerza de la irracionali-
dad y la violencia de la muerte.

El reciente estreno de Delirio a diio, de Iones-
€0, que comentaremos en tiempo posterior, viene a
ser otra muestra més del trabajo y entrega teatral
realizados por este grupo cuya identidad, mis all4
de los conflictos internos y extermos propios de
todo Ambito creador, se sostiene de cara a un in-
héspito panorama.

F.A.E.
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