“Son”’ en Guatemala
Danza y Melodia

J. Humberto R. Castellanos

A guisa de introduccién

GUATEMALA. como todos los

paises de América que poseian al
tiempo de la conquista pueblos con al-
gtn grado de cultura, posee su tipo de
musica vernacula. El Imperio Maya
fué el generador de las dos mas gran-
des naciones indigenas nuestras, los
quichés y los cachiqueles. Del mismo
origen podran ser otras tribus, mas o
menos organizadas, como los zutuhiles,
los mames, los lacandones y muchos
méas. Pero bajo el punto de vista cultu-
ral los mis importantes fueron los dos
primeros. De ellos hemos heredado
un género musical caracteristico que
nosotros vamos a considerar bajo un
solo denominador comtac: el Son.
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Cualquiera otra forma musical de
nuestros indios sera secundaria, que
ya estudiaran otros investigadores mas
competentes y acuciosos que noso-

tros.

E! Son es mdsica bailable. Pero
también es de una forma especial de
baile, que no puede ser ejecutado si
no es con la propia melodia del mismo

SOD.

Poseemos actualmente dos tipos
de esta melodia; uno es completamente
de creacién indigena, limpio de toda
influencia extrafia; el ofro es creacién
de compositores modernos, que se han
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inspirado en la propia melodia indige-
na, pero que no han podido circunscri=
birse a la estrecha escala vernacula y
se han visto obligados a introducir no-
tas extrafias. Para diferenciar ambos
tipos se le ha llamado vulgarmente al
primero «melodia autéctonan y al ses

gundo «melodia criolla».

Parece increible, pero es la reali-
dad, que para un compositor moderno
es dificil esta clase de
tanto por lo reducido de su escala me-

composicion,

16dica como por ese fondo de senti-
miento, que es su alma y perfeccidén, y
que sdlo son capaces de crear y com-
prender los propios indios.
sotros, el Son autéctono es mondtono,

Para no-

de una melodia pobre; no asi para el
indio, que lo siente hermoso y comple-
to, lo satisface a toda plenitud espiri-
tual de tal manera que llega a ejecutar-
lo v y bailaclo dia tras dia, con un de-
leite constante y sin dar muestras de
fatiga. Debemos confesar que, en es-
te punto, el indio tiene un alma dife-
rente a la nuestra.

Pues bien, eso no obsta para que
muchos de nuestros compositores in-
tenten darnos obras de este género, y
ya podemos ofrecer un catdlogo, bien
putrido por cierto, pero todos esos so=
nes estin matizados de «ritmos extra-
fiose de «notas exdticas», como dicen

los folkloristas.

Al escribir estas lineas pensamos
en Maria de Baratta, en Rafael Gonza-
lez Sol y en nuestro maestro Je-
stis Castillo, iovestigador
tituido en las tareas arduas de la
investigacién de nuestrv folklore, cuya

insubs-

muerte tuvimos que lamentar hari un
par de afios.

Maria de Baratta y Jestis Castillo
con su investigacidn cientifica, y Gon=
zalez Sol con su investigacién histéri-
ca, —que también es tarea cientifica—
han venido formando, o estructurando
mejor dicho, lo que en un mafana —
qus imaginamos y anhelamos bien
préximo, gquiza pecando de optimise
mo— habra de copstituir el cuadro
completo del folklore centroamericano,
al menos en lo referente a su expre-
#ién musical.

Porque si la manifestacidn artistica
por estudiar es de un origen puramens
te indigepa, y aunque dentro de nues-
tro territorio centroamericano se desa-
rrollaron diversas nacionalidades —per-
mitasenos llamarlas asi— autéctonas,
aisladas entre si de una manera cuasi
absoluta, todas, pero absolutamente to-
das, sufrieron, especialmente durante
los tres siglos de régimen colonial, una
mixtificacién comin, en un grado ma-
yor o menor, su desarrollo cultural.

Y si nos vamos hacia un tipo mu-
sical criollo, lo encontramos en todo el
Istmo de un solo origen: el hispano.
Desde luego que hablamos de influen-
cias mayores, de esas que infunden un
caricter definido, pues no ~abe hoy en
puestro propdsito estudiar las mualti-
ples matizaciones exdtiras que han ve-
nido a florecer en la policromia de
nuestras artes de hondura popular,
pues en realidad, no bhan pasado mas
alla de eso, de sencillas matizaciones.
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El Son como “Melodia Autdctona”

Su manifestacién indigena pura

Nuestra masica indigena ha sido
estudiada en varias ocasiones por com=
petentes investigadores, como el abate
Brasseur de Bourbourg a mediados del
siglo pasado. En la centuria que co-
rremos se destacd el maestro Jesas

Castillo de wuna

con la consagracién de toda su vida a

manera prominente

tales investigaciones, especialmente por
las regiones occidentales de la Rept-
blica. En su obra, editada en la ciu-
dad de Quezaltenango en 1941, sobre
la mGsica Maya-Quiché, presenta una
tabla sindptica demostrando seis esca-
las que él llama fipos de tales melodias,
afadiendo mas adelante diversas wvas
que hasta ese
De esas

seis gamas, considera tres rigurosamen=

riantes de los mismos
entonces llevaba estudiadas.

te maya-quichés, en una encuentra una
nota parasita, debida a la influencia de
la mGsica espanola —moro hispana, dis=
ce él—, otra que ¢blo habia encontrado
en una aldea de la Reptiblica, y la G!ti=
ma en la que encuentra influencia de
la masica indigena sobre la masica ex-
tranjera.

El maestro Castillo dedicé sus es-
tudios a la forma musical puramente,
habiendo efectuado sus principales exe
ploraciones en los siguientes lugares:
en Totonicapan,

departamento de! mismo nombre, en la

ciudad cabecera del

villa de Momostenango y los poblados

de Santa Maria Chiquimula y San An-
drés Xecul. En el departamento del
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Quiché hizo investigaciones en la ciu-
dad de Santa Cruz del Quiché, que es
la cabecera del propio departamento,
en ls villa de Chichicastenango y en el

pueblo de Sacapulas. Del departa=
mento de Quezaltenango exploré las
poblaciones de Cantel, Almolonga,

Huitan, Cabrican y algunos lugares de
Costa Cuca. Del departamento de
Huehuetenango explord zona de
Santa Cruz Barillas y las praderas de
Chancol. Explord también el pueblo
de Rabinal, de la Baja Verapaz. Aun-
que no pudo visitar los pueblos de

Coban, Cubulco y Purulhi, obtuvo

musicales de

la

una coleccién de trozos
dichas regiones por medio de varios
musicos indigenas que de tales pueblos
llegaron a la capital, a una gran reu-
nidén de mGisicos verniaculos organizada
por el gobierno en 1931,

Pero si el maestro Castillo nos
ilustra poco respecto a las danzas indis
genas, otros varios escritores en cam-
bio han prestado atencién a ellas y nos
ofrecen de tiempo en tiempo sus inte=
resantes observaciones, de las cuales
incluimos aqui algunas, considerindo-
las suficientes para formar una idea de
cémo atin conserva pueslro indio su
clasico y legendario Son en su belia

Duali«

segiin Linstein,

dualidad de danza y wmelodia.
dad que constituye,
«las piedras fundamentales sobre las
la

que erige su edificio misica na-

cionalw.
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Nuestros indigenas, como una ca-
racteristica idiosincrasica muyg notable,
no poseen canto, exceptuando desde
luego el canto religioso cristiano que
les fué ensefiado por los padres misio=
neros, pero en cambio son sumamente
adictos al recitado al compas de sus
bailes. Sus temas los armonizan con
melodias interpretadas en sus propios
instrumentos, como el tambor, el tun y
la chirimia,

Humberto Sosa, joven escritor
guatemalteco, muerto trigicamente en
México hace pocos afios, dice que mu-
chos bailes son puras copias de accio-
pnes animales, cuyos gritos y movimien-
tos tratan de remedar. Cita como
ejemplos la danza del Rufurburi, donde
se imita el paso de pavo; el baile del
Jicufi, que pinta al ciervo; el del Yuma-
ri o del conejo, el del Pubuy, el del
Ixboy, etc. Todos de un caracter im-
pregnado de zoomorfismo. Aparente-
mente acéfalos de un fondo verdadero
para nosotros —dice— pero que no de-
jarian de tenerlo y de encerrar una ace
cién moral, o tal vez una critica social,
que les diera entre los indios una im-
portancia tan particular.

«El teatro fué para los indios una
Se pro-
dujeron obrss tan diversas como nume-

gran pasién, prosigue Sosa.
rosas. Unas dotadas de gran festivis
dad y viveza como la danza de los
amantes, donde pueden estudiarse muy
bien sus conocimientos respecto de la
familia y del amor. QOtras por el cons
trario, sop graves y mondtonas, cuyo
ritmo estd marcado solamente por el
tun, que las hace fantasticas y extra-
fias. Y a veces hasta desaparece todo
acompanamiento, quedando el cuadro
solempizado, impresionante y arroba=
dor. Tal sucede en aquel pasaje del Ra-
binal Achi, en que el varén de los Ca-

vek Quiché, cae prisionero del varénm
de Rabinal, quedando toda la accién
absorbida por dos rostros terribles y
furiosos que se contemplan con odio.

La misma gravedad, la misma
grandeza, se observa en el baile del
Tapir o del Xayi, donde los viajeros,
con palmas en las manos, saludan a sus
jefes con la tristeza de una npostalgia
presentida, al partir para tierras les

janas...

«]ostrumentos tan caracteristicos
de nuestros pueblos —concluimos con
el citado autor— complementaron el
desarrollo de las dabnzas y en especial
de los mitotes, verdaderas piezas escé-
picas. Ll tun de los quichés, llamado
tukul en Yucatin
México, marca el ritmo de las repre-
sentaciones. La chirimia de tristeza
que ahoga y desvanece; las flautas rGs-

y tepepastli en

ticas; los pitos de barro de inocencia
incomprensible y los chinchines, lloviz-
na de ruidos asustados, fueron medios
que colaboraron con el arte musical».

no todos los
que han tomado la pluma para hablar-
nos de la masica de nuestros indios lo
han hecho con la sensibililad y el caris
fio de nuestro recordado amigo Sosa.

Desgraciadamente,

Y es eso precisamente lo que se nece-
sita para comprender el alma, la men-
talidad, las costumbres de puestros in-
dios; llegarnos a ellos con carifio, con el
alma limpia de prejuicios, sin preten-
siones de superioridad, situdndonos to-
talmente en un plano de hermanos, co-
mo lo hacian aquellos santos misione-
ros del siglo XVI. Ha sido ese fatal
orgullo de superioridad de casta, el que
nos ha privado de mejores estudios en
ese campo, que por lo mismo podemos
considerar bastante virgen tadavia.
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Don Victor Miguel Diaz, basindoe
se en observaciones propias o en opis-
niones ajenas, nos dice en su Historia
de las Bellas Artes en Guatemala, que
antes de la conquista las manifestacio-
pes artisticas eran casi nulas entre los
indios.
monétonas y tristes les mas de las ve-
ces. Que sus «cantos», por lo regular
quejumbrosos, no pasaban de un sonso-

Agregando que sus notas eran

pete lagubre, v en la guerra los gritos
manifestdbanse estridentes, secos vy
acompasados. Dice,
José Milla, vy wos parece que con mal
acierto, que al fundarse la primitiva
ciudad de Guatemala, en Almolonga
en 1527, «Jejaronse oir ensordecedores

copiando a don

ecos de instcumentos indigenas». Dice
asimismo que los indios de Teculutan,
no entonaban canticos religiosos, ni
himnos guerreros, sino gritos de con=
cordia o imprecaciones de odio. Que
danzaban al compas de mtsica rastica
y referian, en su dialecto (naturalmen-
tel), sucesos pasados.

Documentindose en Nofas India-
nas y muy especialmente en Silva Leal,
dice lo siguiente: «Algunas personas
creen, errdneamente, que la jota aragos-
nesa, la sevillana o la navarra, han da-
do origen al «son» guatemalteco. Esto
no es exacto. El «son», antes de la
Conquista, era el baile de paz, ejecutas
do frente al enemigo por tres o cuatro
mujeres e igual nGimero de hombres.

«En las grandes fiestas celebradas
en la ciudad de Utatlan, afios antes de
la Conquisl:a, se acostumbraban los
ejercicios (bailes) de la paz y de la gue-
rra, que consistiap en saltos y ademas
nes con los brazos y las manos; los in-
dios bailaban el «son», y hasta repre-
sentaban, hombres jévenes, episodios
de la vida de sus antepasados, especie
de sainetes, muy del gusto del pueblo.
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Los cachiqueles ejecutaban el baile Ila-
mado «El tun» y «La culebra». En
este Gltimo tomaban parte wvarios in-
dios»,

Doo Antonio S. Call observé las
danzas de nuestros pueblos indigenas
por espacio de largos afos, y nos ha
dejado la descripcién de varias, aunque
con un tono despectivo. Sus relatos
los tomamos de una serie de articulos
que publicara en el diario El Imparcial
en el afio de 1941, con el titulo de
«Cachivaches».
bres bajo el punto de vista literario,

Sus escritos son po-

pero interesantes y no carentes de
amenidad, pues este anciano octogena-
rio gustaba pintarnos cuadros costum-
bristas de los lejanos dias de su moce-
dad. Por esta razén consideramos que
el dia que se haga una recopilacidén de
toda su obra, vamos a tener un trabajo
muy intcresante sobre el folklore y de
nuestras costumbres de antaio.

La miasica de nuestros indios la
sentia «fastidiosa e indivertida». Bajo
tal prejuicio nos dejé la descripcién de
varios bailes, de los cuales reproduci-
mos a continuacién los dos siguien=
tes.

EL TORITO

Este biile no tiene mas mérito
—dice—, que ser ejecutado por indios
incansables que por dias enteros, al
mondtono son del tambor, bailan y bai-
lan sin que tenga nada de escenografi-
co: consiste solamente en que un indi=
viduo sale portando en la cabezay
hombros, un aparato de caias forrado
de petate o lona, con cabeza y cuernos
de toro, como los que usan los cohete=
ros con sus toritos de cachinflines, es-
cupidores y bombas de trueno en los
fuegos de artificio, y varios indios con
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chamarras lo torean y le prenden fis-
gas, el toro los acomete y en esto con=
siste la gracia que el espectador (léase:
Antonio S. Call), no encuentra, pero
que para los ishtios es un diverti-
miento»,

Este baile nos parece que es el
«Torito
pinto» y ligeras variantes, nos describe
el Dr. Gonzilez Sol, como tradicional
en varios pueblos de El Salvador. Su

mismo que con el titulo del

descripcidén estd hecha desde luego con
Este bai-

le nos parece mas bien de origen espa-

mas carifio y mejor detalle.

pol, como una de tantas obras que
idearon los misioneros para la conquis=
ta espiritual de nuestros indios. (En
su obra: «Fiestas Civicas, Religiosas,

etc.» ed. 1945, S. Salvador. Pag, 36).

El otro baile que nos describe el
Sr. S. Call, se titula «El Mazate y los
«Este bai-
le, si tal puede llamarse, como el ante-
rior carece de interés, gracia ni atracti-

Animales», y lo refiere asi:

vo; no tiene argumento parlado, y toda
su mojiganga se reduce a que unos
cuantos individuos se presentan con
disfraces de animales; uno con careta vy
astas de venado, que es el mazate; otro
representa al leén o puma de npuestros
bosques; otro simulando al tigre o ja-
guar; otros imitan a los coyotes, dantas,
jabalies, la serpiente mazacuata que es
nuestro boa constrictor, y no falta el
aguila que aqui no existe si no es el
gavilan, que es ave de rapifia: todos los
animales bailando al desacorde son de
la chirimia y el tambor, simulan atacar
al venado para devorarlo, y él se de-
fiende con las astas y huye con sus li-
gerisimas patas armadas de pezufias
que la naturaleza se las ha dotado muy
filosas. Los individuos actuantes de
esta mojiganga llevan las caras y cabe-
zas con mascaras de los animales que

representan y en la espalda pieles sin
curtir, de los mismos animaless,

Otro recopilador de bailes indige-
nas es el Pbro. Celso Narciso Teletor,
aunque es sumamente parco en la des-
cripcidén y no hace ninguna referencia
tampoco sobre detalles musicales, si
son interesantes los datos que nos pro-
porciona de sus observaciones por las
regiones de la Verapaz durante los mus
chos afios que en ella ejercié su minis-
terio sacerdotal, tarea en que no lo
ayuddé poco su perfecto dominio de las
lenguas indigenas. He aqui algunos
de los bailes que nos relata:

BAILE DE AJTUN

Personajes: Jobtoj, sefior de Ra-
binal; Rabinal Achi, hijo de Jobtoj;
Quiché Achi, rey del Quiché: Xocajau,
esposade Jobtoj; Tzamkamcarchag, prin=
cesa de Rabinal; Cot y Balam, dos per-
sonajes comunes.

Estos dos Gltimos van provistos
de un cacaxtle cada uno, en la espalda
y adornados con plumas, pues los in-
dios en esto hacen consistir sus encan=
tos. Rabinal Achi y Quiché Achi,
provistos en una mano de un hacha y
en la otra de un platillo, adornados con
monedas de plata que con el movis
miento hacen ruido. Jobtoj con su
platillo también, y su lanza, Xacajau
y la princesa con los atavios propios de
su rango. Relacién en lengua quiché,
que guardan manuscritas. [nstrumen-
tos: el tun y dos trompetas, que dan
tonos diferentes.

Este baile que nos relata el Pbro
Teletor nos obliga a pensar en el histé-
rico drama de Rabinal Achi. ¢Serd
acaso una degeneracién de éste? Sus
personajes principales son exactamen-
te los mismos, igual que los instrumens

1377

Digitalizado por Biblioteca P. Florentino Idoate, S.J.
Universidad Centroamericana José Simedn Cafias



tos. DPero difieren en el nGmero de
personajes, pues en el Rabinal Achi
toman parte también los Caballeros Ti-
gres, los Caballeros Aguilas, esclavos y
gente del pueblo. Pero continumos
con la coleccién Teletor:

NIMA XA]JO]J

Personajes: dos diablos llamados
Rey y Cama Xoch. Dos capitanes y
un alguacil. Sin relacién. Instrumen-
tos: tambor y chirimias. Los diablos
van provistos de cadenas en las manos,
que hacen sonar constantemente; uno
vestido de colorado y el otro de verde,
éste lleva pintadas multitud de cule-
bras en todo el vestido.

BAILE DE SAN JORGE

Petsonajes: una sierpe, guiada
por un enano vestido de blanco llama-
do Anix. Una princesa. Sin relacién.
Instrumentos: dos tambores y un pito
pequeno.

OTRO BAILE DE
SAN JORGE

Personajes: una sierpe, un diablo
vestido de negro y con alas; Soch o sea
murciélago; tres capitanes, una prince-
sa y un angel. Relacion en castellapo.
Instrumentos: dos tambores y un pito
pequeno.

BAILE DE PATZCA

Personajes: una mujer que nom-
bran Ixoc Muy; dos ajchuy, que son
dos hombres con mascaras y provistos
de gran bocio; otros cinco enmascara-
dos mas, con pequenio bocio. Relacién
medio en castellano medio en lengua.
Instrumentos: el tamborén y un pito
pequeno.
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BAILE AJQUE]

Ixoch, wuna mujer;
ayub, un ayudante; ajuchan, un valien-

Personajes:

te, y coy, que es un pequefio mico. No
tiene relacién, Se acompafia con los

acordes de un pequeno tun y uo pito.
BAILE CAMAN ECC

Personajes: un leén, un venado,
El leén con la
cara redonda y lleva un pito diminuto
en la boca, haciéndolo sonar. Sin re-
lacidén. Instrumentos: el tan y el

un perro y una mujer.

pito.
BAILE MAXTECAT

Personajes: el rey Moctezuma,
con cuatro capitanes, un mico y un mo-
no. Relacién en castellano. Instrus

mentos: adufe y violin.
BAILE DE AJ ECC

Personajes: un tata-abuelo, pro-
visto de un cuero ancho con que pega
a otros dos que bailan y piden comida
a cada vuelta que dan; llevan un pa-
fiuelo en la cabeza y dos cruzados en
los brazos.

Relacién mitad en lengua y mitad
Instrumentos: tambors=
cito pequefio y un pito largo, de tres
cuartas; el ejecutor toca éste, sélo con

en castellano.

una mano y con la otra toca el tambors
cito; son dignas de notarse las modula=
ciones de su tocata.

BAILE CAMAN CHICOP

Personajes: Balin, leén; Coj. pi=
zote; Par, zorrillo: Imul, conejo; Cuc,
ardilla; un toro; Quej, venado; Tix, ele»
faote; Juyubal ak, cuche de monte; Ix-
pata, mapache; Guuch, tacuazin. Re-
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lacién en castellano. Instrumentc: la

marimba.
PIXAB

Precepto, aviso. No es propia-
mente un baile; toman parte dos hom-
bres a quienes llaman guieb fzirir, lo
que quiere decir: dos que dan vuelta,
Proviss
tos de dos banderas se suben a lo mas

como en efecto asi lo hacen.

alto del campanario de la iglesia y dan
vuelta a las banderas pasindolas de
maoo a mano, estando ellos pegados
espalda con espalda. [.o mismo hacen
también recorriendo las calles.

. DPero quizi pocos bailes podrin
compararse al BAILE DE LAS CU-
LEBRAS, que se representa una vez
solamente cada afio durante las festivi-

dades de Santa Elena de la Cruz, en
Santa Cruz del Quiché.

Eloy Amado Herrera, que lo ha
presenciado, lo describe de la siguiente
manera, después de pintarnos a ligeros
trazos el imponente y legendario esce-
pario quichelense: «Entre todo este
derroche de tipismo —dice—, pone una
ténica sobresaliente el Baile de las cu-
lebras, que viene desde los tiempos
precolombinos, casi con pasos de leyen-
da. Esta danza que se exhibe como
ritual pGblico una vez por afo, esta
compuesta como de diez y seis danza-
rines divididos en dos bandos, uno de
ellos con la indumentaria de la antigua
nobleza quiché, y el otro vestido de
barapos y ridiculamente, a fin de pro-
mover hilaridad.

«El argumento de este baile con-
siste en ridiculas disputas que los dos
bandos llevan a cabo por una Gnica
mujer que figura en la danza, y que
baila una vez con cada uno de los hom-
bres de cada bando, alternando.

«El caricter de la mujer consiste
en personificar a una mujer frivola que
interesa a los hombres, pero que no se
deja seducir por ninguno y constituye,
de esta suerte, el eje del desenvolvi-
miento de la danza. El baile es emi=
nentemente mimico y todos los danza-
rines tratan de personificar a un bufén
que lleva hasta la hipérbole sus habili-
dades de seduccién sin conseguir su
objeto. Es de advertir que los que
representan a los de la nobleza quiché,
en cuyo bando se encuentra la indige-
na, se portan mas serios.

«Pero la nota espeluznante viene,
cuando se agotan todas las habilidades
personales de seduccién y recurren a
los poderes metafisicos de la brujeria.
Tienden entonces un poncho en el cen-
tro de la circunferencia que forman los
danzarines y sobre él destapan y vuel-
can el contenido de unas «coxes» —ji-
caras grandes— y sobre el poncho caen
|trenzas de serpientes vivas| que ponen
una brisa de pavor en todo el sistema
nervioso de los espectadores. Uno de
los bailarines toma, entonces, las cule-
bras con la mano desnuda, como si fue-
sen cualquier objeto inofevsivo y dans
za, ensefando al pGblico el haz de ser-
pientes que empuna, las que al sentir-
se prisioneras se agitan con locuray
ponen en la mano de su poseedor, las
frias sortijas de sus roscas.

«Parece inverosimil esta proeza
de la habilidad indigena, y es induda-
ble que ninguno de los espectadores se
atreveria a imitarlos con la familiari-
dad con que ellos la realizan. Se esta
frente al especticulo y se juzga fantas-
tico, cuando sobresale por sobre el ni-
vel de todas las cabezas, el pufo de
caoba del danzarin, ofreciendo el mano-
jo de serpientes, se agitan en el aire
formando pavorosas curvas combina-
das, que rematan en cabezas achatadas
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de reptiles proyectando incesantemen-
te las agujas de reloj de sus lenguas.

«Cada uno de los danzarines rea-
liza esta proeza. Después comienza
una nueva fase de la maniobra. De-
sabotonan la pechera de sus camisas y
con la mano que ase las serpientes, si-
mulan lanzarlas, como si tratasen de
arrojar una piedra al espacio, y las in-
troducen dentro de sus camisas y, aboe
tonando la pechera, incontinenti, el
danzarin prosigue indiferente la danza
y lanza esta exclamacidén: «¢Ddnde es-
ta la fortuna, amigo...?» a lo que con-
testan los otros danzarines, en
«Ya se jué pa la montana...l»

coro:
Aquel
ovillo de serpientes, forma un visible
bulto dentro de la del
danzarin y a medida que los ofidios se
van desarrollando, tratan de escaparse
de aquella prisién y principian a aso-
mar sus cabezas por las bocamangas o
los espacios que se encuentran entre
las abotonaduras, proyectando conti=
puamente sus amenazantes lenguas.
Cada una de las culebras que se esca-

camisa

pa de la camisa, es tomada puevamens
te por el danzarin, quien las reGne en
una sola mano y acondicionandolas
convenientemente, se las pone en el

cuello, a guisa de collar. Después, las

]

pasa al siguiente danzarin, quien tiene
que hacer los mismos pasos con las
También

estos espeluznantes

serpientes, que su antecesor.
la mujer realiza
pases.

«Una marimba primitiva de tecos
mates, acompafia la danza, con wun
son netamente indigena, compuesto de
cuatro tonos armoniosamante combi-
nados.

«Un amigo indigena, que particis
pa anualmente en esta danza, me refi-
rié que las serpientes son cazadas en
el campo, unos dias antes de efectuar
se el baile, usando para atraerlas la
misica de la chirimia; por supuesto
gue previamente los cazadores, han te-
nide que ir con el sagjorin (zaboti) para
que éste los proteja de ser mordidos.
Cuando han reunido el nimero conve-
niente de serpientes, las llevan con el
sajorin para que éste las ofrezca «al
mundo», como ellos dicen y asi quedan
Conclui-
do el baile, vuelven las serpientes al
sajorin para que su poder ofensivo les
sea devuelto y, cada indigena queda
encargado de retsrnar la serpiente al
mismo lugar donde ha sido cazadax.

temporalmente inofensivas.

El SON en su forma mistificada

(Melodia criolla)

A Canto religioso
El Son dejé, desde los dias de la

colonia, de tener cultivadores solamen-
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fe entre los indigenas, pues varios ma-
estros y compositores han manifestodo

Puede

entusiasmo por sus melodias.
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citarse como un ejemplo al Padre
Suasso, en el siglo XVII, autor pro=
bable de un dlbum de mas de cien so-
nes, que se conserva en el archivo del
Museo de Historia y Bellas Artes de
Guatemala, En el siglo pasado y en
el presente, se han distinguido en di-
cho género de composiciones wvarios
destacados autores, como don Anselmo
Sienz, don Salvador Iriarte, don To-
mas Valle, don Lucas Paniagua y otros
mas, Los populares
contemporidneos como Mario Bolafos
Garcia, Desiderio Gallardo, Carlos
Morales Cruz, etc., ban producido muy
bel'as composiciones.

compositores

Fueron indiscutiblemente los re-
ligiosos misioneros del siglo XVI quie-
nes iniciaron, tras detenida y acertada
observacidn del gusto musical indigena,
la nueva modalidad del Son, enrique=
ciendo sus escalas meléddicas con los
Y entre
los religiosos deben ser considerados
los primeros, los de la Orden de Santo
Domingo, quienes ea aquellos lejanos

nuevos ritmos peninsulares.

dias en que habia empefiada una safiu-
da lucha sin cuartel entre espanoles y
pativos, se impusieron la tarea de con-
quistar grandes poblaciones sin otras
armas que la palabra. La palabra he-
cha canto y rezo, hecha amor. Y un
dia aparecen en una concurrida plaza
de Tezulutlin (Tierra de Guerra), can-
tando alabados al Dios de los cristias
nos, y los indios sorprendidos se aglo-
meran en torno a ellos inquiriendo qué
era «eso». Y «eso» era un idioma
espirifual que muy pronto habrian de
comprender y de cantar ellos también.

Ese es el punto de partida de la
linea mistica del Son. Y Sones, o
«sonecitos», se llamaron desde entonces
los cantos religiosos que entonaba

nuestro pueblo en general —indios,
espafioles, mestizos—, en todas las
celebraciones de la Iglesia. Cuando
hurgamos en nuestros archivos de m-
sica antigua, frecuentemente tropeza-
mos con titulos como: «Sonecitos de
Navidad», «Sonecitos al Smo.», «Sone-
citos para las visperas de tal o cual
Santo, o de esta o0 aquella Virgen. Al-
gunas veces, en pequenas composicio-
nes, aparecen modestamente los nom-
bres de algin Lafuente, Andrino,
Sienz, Moraga, Castro, etc. Pero en
su casi mayoria son composiciones
anénimas, frutos quizis de frailes o
monjitas, de maestros de capilla, de
misioneros, de prelados, de quién sabe.
Sus autores no tenian el interés muns
dano de perpetuar su nombre; rendian
su tributo artistico a su fe, solamente.
Para el servicio de su religidén valia su
obra, no su nombre. Sus obras estas
ban dedicadas al Santisimo Sacramen-
to o a su santo PPatropo, quienes no
pecesitaban que se les dijese su pom-
bre para conocer a quienes les dirigian
plegarias «con esos ritmos criollos»,

Pero aun situindonos en el cam-
po profano, el Son nos recuerda siem-
pre los celebraciones religiosas, como la
Navidad, el Corpus, Concepcién, Gua-
dalupe, el dia de Reyes, Nuestra Sefo=
ra de la O, etc. Y es que se confun-
den en una sola emocién: la alegria
universal que tales festividades dese
piertan en un pueblo catélico, la tradi=
cidn nuestra, de todos uuestros pue-
blos, de elevado regocijo popular en
tales festividades, y que despierta en
cada guatemalteco el recuerdo de dias
alegres de su pueblecito nativo o de
las barriadas de la capital; y esos dias
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‘alegres no pueden existir para un gua-
temalteco, sin las dulces notas del Son.
lNo(:as armoniosas, vivas y eternas, que
nos levantan el espiritu y avivan la
sangrel En la propia ciudad de Gua-
temala, en cualquiera fiesta social, de
alta o baja categoria, cuando el ambien=
te estid mas animado, cuando se siente
que la alegria se ha elevado a un grado
culminante, surge expontaneo el clamor
a la orquesta o a la marimba pidiéndole
un Son... y a bailatlo los mas alegres
y a palmotearlo los menos. El Son es
por excelencia, el broche de oro de to-
dos nuestros regocijos sociales, y poe
pulares,

El Sob, en puestras fiestas socia-
les, suele bailarse de diversas maneras.
La mis corriente es por parejas; el
hombre, con las manos cogidas por
atras, un tanto inclinado hacia adelan-
te, lleva, con una especie de zapateado,
el compds de la mGisica frente a su
Esta, aunque un tanto
mas erecta, lleva también con los pies

companera.

el mismo compas, sujetandose la falda
por delante, con ambas manos. Los
dos pueden desenvolverse con el mayor
donaire, pero es obligada la mayor acti-
vidad del hombre, quien puede desa-
rrollar diversas figuras, elegantes y gra-
ciosas.

B
El Son sanjuanero se baila tam™

bién por parejas. Sélo que los hom-
bres y las mujeres se alternan en la
danza. El hombre lleva en la mano
un patuelo que agita constantemente
de una manera ritmica, mientras tanto,
la mujer lleva el compas de la musica
palmoteando. Después entran las mu-
jeres a danzar,y los howbres llevan el
compis con el mismo palmoteo. La
pieza termina cuando, con los dltimos
compases de la masica, los hombres en-
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tran a la danza, y al encontrarse frente
3 su compafiera, doblan una rodilla en
tierra y le extienden el panuelo a sus
pies, pero sin soltarlo; todo ejecutado
al compas de la musica.

El Son de los borrachos lo bailan
las damas formando un circulo, al cens
tro del cual van los hombres, gesticus=
lando y gritando como perfectos borras
chos, pero armonizando todos sus ges-

Las da-

mas asistentes suelen también marcar

tos al compas de la musica,

el compias con palmoteos, y los més in-
geniosos «dejan ir sus gracejadass, co-
mo dice la gente del pueblo, desarro-
llindose asi un cuadro harto bullicioso
y alegre.

El aspecto mas amplio del Son es
en esa forma de funcién de diverti-
miento popular, en su bueva composi-
cién matizada con la influencia de la
misica espafiola, Esta influencia en-
tré de lleno desde los primeros dias de
la dominacidn hispanica, al componerse
una diversidad de obras con motivos
de la misma conquista, de la tradicién
espafiola, o de cualquier otro motivo
religioso o social, pero ajustindose a
las normas de la composicién musical
indigena. Fué una perfecta y feliz a-
malgama de dos culturas tan diversas
en una sola expresién artistica, que fué
y continia siendo para ambas razas,
fundidas también en un solo pueblo,
obra de sumo deleite.

El primero v por lo tanto el mas

antiguo de estos bailes fué el llamado
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del «Caracol», 0o «El Caracoleos. Fué
el complemento del Paseo de Santa
Cecilia que se celebraba cada afo el 22
de noviembre. Esta fiesta, sin disputa
la mas fastuosa que se celebrara en los
dias de la colonia, tenia el doble ca-
racter de civica y religiosa, al conme-
morar el triunfo definitivo de las ar-
mas espanolas sobre las indigenas, y
rendir homenaje a dicha Santa, Patro-
na proclamada de la ciudad de Guate-
mala, por haberse librado wvictoriosa-
mente en su dia la batalla final y deci-
siva contra los ejércitos de los cakchi-
queles. En esos festejos tomaban par-
te tanto indios como espanoles. Pero
los indios no eran guatemaltecos, sino
aquellos tlascalas, cholulas y mexicanos
que llegaron reforzando las tropas es-
pafiolas, comandadas por don Pedro de
Alvarado en 1524, a conquistar estos
reinos. Con tales indios se fundaron
pueblos llamados «de mexicanoss», tan-
to en Almolonga, como en Sonsonate y
San Salvador.

Con el transcurso del tiempo, los
tales indios mexicanos se habian extin-
guido, por lo menos en lo que respecta
a Quatemala, y eran los propios indios
nuestros quienes participaban en esa
Y se empenaron en ella
con tal fervor que, habiéndose abolido
esta festividad, atin en tiempos de la

celebracién.

dominacidén espanola, continuaron ellos,
por espacio de muchos afos, realizando
su «Baile del Caracol», en las tardes

del 22 de noviembre.

Los indios, para este baile, se ves-
tian a la espafola. Un autor, que al-
canzd a ver esos bailes, refiriéndose a
su indumentaria, nos cuenta que: «era
aquello una verdadera mascarada de
casacas y chalecos de seda, medias y

calzones cortos, adornados con galones;

zapatos ribeteados de color y con lazos'
pelucas blancas con tufos o bucles, co=
letas malisimamente acomodadas en la
cabeza; sombreros tricornios adornados
con plumas y con pequefios espejos,
todo colocado con la mayor impropie=
dad y la mas completa desarmonia, so-
bre cuerpos acostumbrados a muy dife-
rente vestimenta; estos trajes, por su
antigiiedad y degradacién, parecian per-
suadir que habian venido con el propio

Alvarado...»

«Doce o mis indigenas —conti-
pta— llevaban atados a la cintura unos
arcos formados de maderas delgadas,
pero de grande altura, adornados con
géneros de seda, espejos, plumas y
vistosas sartas de pesos fuertes aguje-
reados, y estos portaarcos eran de los
principales de su pueblo, y el llevarlos
un honor muy distinguido; otros lle=
vaban arcabuces, mosquetes, fusiles y
viejisimas escopetas cominmente per-
didas y descompuestas las llaves, y
otros alabardas, lanzas y rodeles, y los
pequeiios indios unas varitas que tre=
molaban al son de tambores y pifanos
de un toque particular y usado sélo en
este dia—» Este baile se desarrollaba
en Ciudad Vieja, en la plaza frente a la
iglesia, y consistia principalmente en
formar circulos y laberintos con los are
cos, mosquetes, lanceros y nifios de las
rodelas y varitas.

El Boile de la Conguista, es de una
antigiedad tan remota como el ante-
rior. Hay quien lo supone escrito en
1542. Con escasas variantes, se realis
za todavia en diversos pueblos. Aun-
que pudiéramos describirlo por haberlo
presenciado varias veces, dejamos el
lugar a la descripcidén mas interesante
que nos hace don Antonio S. Call, de
quien ya hemos hablado, pues nos re-
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fiere escenas desarrolladas en las pos-
trimerias del siglo pasado. Como ya
dijimos anteriormente, las danzas de
puestros indios le merecen muy poco
aprecio, de ahi el estilo un tanto des-
pectivo con que nos las describe. He
aqui su relato:

«Este baile es un recordatorio de
Ia batalla en que perdid la vida Tectin-
Uman, que acttia como lugarteniente
del rey quiché, simula caricaturesca-
mente, desarrollarse en las planicies de
Olimtepeque, cerca del volcin de San-
ta Maria o el Zunil y préximo a un lu-
gar que en tiempo de la conquista, en
lengua indigena se denominaba Chui-
pache, y que puede haber sido ya es=
panolizado. Los personajes principa-
les son: el rey quiché acompafiado de
dos principes y dos princesas que son
sus hijos, sentados en un armatoste que
se supone ser el trono real, y parados
en fila Tecin Uman como jefe de unos
cuantos guerreros indigenas ataviados
con vistosos trajes en que campean
plumas de colores y pieles de quetzal
(sic), armados de arcos y flechas y hon-
das de arrojar piedras.
da principio con la aparicién de wunos

La pantomima

cuantos guerreros castellanos comanda-
dos por don Pedro de Alvarado, quien
manda una embajada al rey quiché im-
poniéndole la rendicién y sujecién a la
corona de Castilla; en la cuadrilla de
espanoles figura también don DPedro
Portocarrero; al embajador se le da
respuesta negativa a propuesta de Te-
ciin, quien pide la resistencia y la gue-
rra vy ofrece matar a Alvarado; cada
uno de los vasallos indios, previa bai-
lada, protesta su fidelidad a su rey y
bhacen alarde de su valor, y Agis, el
gracejo, hace lo mismo portando un in-
censario de barro en el cual va que-
mando copal de chapupo, con que in-

ciensa a sus compaferos. Los espafio-
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les al recibir la negativa de los indios,
se aproximan y forman en orden de
batalla frente a la guerrilla indigena;
cada compaiiero de Alvarado da su
bailada y en breve relacién manifiestan
a su jefe su adhesién y disciplina: co-
mienza la batalla entre fruenos de
bombas, y Alvarado en singular coms-
bate cop su lanza da muerte a Tecln,
con lo cual adquiere la victoria: Jos
principes y las princesas hacen el due-
lo por la muerte de Tecin y entonan
un canto que es una melodia o invocae-
cién a los dioses tutelares que residen
en el volcin; el rey quiché se rinde con
sus nobles, y Alvarado con sus cabae
lleros victoriosos toman posesién de lo
conquistado: todo se ejecuta al son de
tambor y chirimia. Este baile que es
ejecutado por indios, es de frecuente
representacién en los pueblos altenses
occidentales.»

El Baile de Moros y Cristianos se

baila en muchos pueblos de la reptbli-
ca. Toman parte en él wveinticuatro
personajes, doce vestidos de moros y
En algunos pue-
blos de la regién de las verapaces, los
moros usan cascos en la cabeza, ador-

doce de cristianos.

nados con veinticinco monedas de pla-
antiguos pesos. No
menos «metalizados» se visten los se-

ta, de puestros

gundos, quienes usan galones y delan-
tales completamente forrados de mone=
ditas de un cuartillo y medio real, de
plata, antiguos. Su relacidén es en es-
patiol. Su acompafiamiento musical
estd a cargo de up tambor y un pito,
que ejecutan tocatas diferentes, que
varian, segin van desarrollindose las
diferentes escenas.

Nuevamente recogemos nuestra
arida pluma, para dejar lugar a la ames=
na del anciano Sr. Call, quien con su

Digitalizado por Biblioteca P. Florentino Idoate, S.J.
Universidad Centroamericana José Simedn Cafias



pecaliar estilo nos hace su descripcién
asi: «Este baile se supone que hace
reminiscencia a las frecuentes reyertas
que en el siglo décimoquinto sostepia
Espafia para independizarse de la do-=
minacién y ocupacidn
duraba ya setecientos afios, luchas que
afrontaban con patriético tesén los re-

sarracena que

yes catdlicos Fernando y su consorte
Isabel, de meritoria y grata recordacién;
pero sea cual fuere el origen de este
simulacro que yo no soy capaz de sen-
tar como veridico axioma, ni es necesa-
rio; lo principal es hacer de él una bre-
ve descripcién para entretenimiento de
quienes lo vieron ejecutar en los tiems
pos ya fenecidos o para dar una idea
de lo que nunca han presenciado.

«Para el efecto se presentaban dos
cuadrillas, cada una de diez o doce
individuos, la una de espafoles cristia-
nos con trajes, semiturbantes y alquice=
les, armados de trabucos y espadas, y
musulmanes con

la ofra de moros

vestidos de colores abigarrados, con
turbantes y alquiceles, armados de al-
capita-
neada por un jefe y su respectivo gra-
cioso o bufdn; el jefe de los cristianos
bien podemos llamarle Bernardo del
Carpio o Rodrigo de Vivar, es indife-
rente, y al segundo personaje lo deno-
minaremos Melchor por lo que adelan-
te se vera, y el cabecilla de los moros
drabes, supongas

fanjes y lanzas, cada cuadrilla

que tienen nombres
mos que se llama Boabdil o Abenabar,
que para el caso lo mismo da: la escena
supongamosla que se desarrolla en Gra-
pada, Cérdoba, Jaén o Antequera, que

(1) Acfualmente es mas popular esta otra relacién:

también puede ser en Murcia, Valencia
o Andalucia, que a los indios o ladinos
que ejecutan el simulacro les importa
un pepino que los coloquemos en Es-
paha que en letuan: la cuadrilla de
moros sale con mascaras, con bigotes y
cejas doradas cuyos semblantes causan
miedo por lo feroces, y las caretas de
los cristianos son tipos mads © menos
castellanos. El capitin de los cristia=
nos ordena a su segundo que vaya en
comisién a imponer a los moros se rin-
dan y reciban el bautismo; Melchor bai-
lando al compds del son de tambor y
chirimia en algunos pueblos, o pito en
otros, da al mensajero- su mensaje, reci-
be una negativa y regresa a dar parte
de su comisién con trompetas destem-
pladas; el jefe moro en el colmo de su
cdlera ruge: «Quién a mi furor se
opone con rectitud tan precisa, sabien-
do que soy el rey quien lo puede hacer
ceniza?» Otro moro dice después de
dar su bailadita:
liente que vengo de la Turquiya, que
en el pecho traigo espuma y por detras
mantequiya». (1) Al compas del son
del tambor, chirimia o pito, da princi-
pio la batalla y una de las peripecias es
que el segundo de los cristianos cae
preso y es conducido per los moros a
una prisién, se da tregua al ataque y el
gracejo cristiano o espafol sale bailan-
do y al pasar frente a la prisién, al ver
al preso se para y dice: «Melchor,
¢qué lo jacés alli?», responde el preso:
«Sefior, estoy la carcel», y dice el gra-
«Pos no te lo das cuidado, que
mando tu

«Yo soy el moro va=

cioso:
lo voy visar tu rey, que te
bastimento pa que lo jartas ay».

«Soy el moro valiente afrevido y

bailador, en el campo nos veremos al sonido del fambor.
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Este baile termina con la rendi-
cién de los moros. Es interesante leer
la descripcién de este baile que bhace el
Dr. Gonzalez Sol, de cémo lo ejecutan

en las poblaciones de El Salvador. (2)

Entre los bailes recopilados por el
Pbro. Teletor, encontramos varios del
género que tratamos, como el llamado
de «Cortés», en el que acthan tres
personajes, uno que caracteriza al Con-
quistador don Pedro de Alvarado,
otro a Herndo Cortés, y el tercero, que
pombran Don Francisco, y que bien
pudiera ser el cufado de don DPedro.
Su relacidn es en espafiol v tiene el
acompafamiento del tambor y la chiri-
mia.

Hay bailes que no tienen ningGn
origen histdrico ni estin inspirados en
ninguna idea religiosa. Su fia no es
otro que procurar una diversién por
medio de la representacién humoristica
de cualquiec aspecto de la vida social,
lo mismo que cualquier obra del teatro
nuestro. Su lenguaje es una mezcla
de la lengua nativa y del espafiol, como
el llamado /xim Quej, cuyos personajes
son: una mujer: Panchita, Culacho, un
viejo, un Ayub, que es un espafiol, ¥y
dos perros cubiertos de flores. EI
Baile del Cosfesio tiene como persona-
jes a Pascual, jefe de vaqueros, al vie-
jo Lucas, a la vieja Pancha y a un mi-
co. El Charamiex, en el que se trata
de unos enamorados que terminan ca-
sandose; los personajes que act(ian en
él son: un man (un viejo), una qui-chia
(una vieja), dos alif6 (muchachas), dos

(2) Opus cif., pdgs. 15 a 24, inclusive.
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alabsé (muchachos), un axur (testigo),
aporor que es otro personaje, y Nana
Pascuala.

Todas estas representaciones son
bailadas y acompafiadas con los acordes
de dos, y a lo sumo, tres instrumentos
nativos. [ o limitado de tal «orques-
tav no debe extrafiarnos si tenemos en
cuenta que el Son se desenvuelve
dentro de las reducidas escalas tetrafo-
nica a la pentafénica. Su ritmo es
uniforme, tanto en las composiciones
de origen autéctono como en las coms
posiciones modernas. Desde luego no
es un ritmo monétono, pues se procura
la mejor variedad que pueda encontrar-
se dentro de la mas estrecha

Su compas es de 3/4.

escala
melddica.

Para terminar, una breve conside-
racién. Nos parece llegada ya la hora
de dejar de contemplar las danzas de
nuestros indios como curiosidades sim-
plemente.
poco con mentalidad de fenicios, viendo

Ni las contemplemos tame

en ellas una rica veta para la explota-
cién del turismo. Precisa hacer de ta-
les escenas detenidos estudios psicold=
gicos y filoséficos, como la tnica mane-
ra de llegar a conocer y comprender a
nuestro indio. Ese conocimiento nun-
ca podra adquirirse urgando en su vi-
da econdmica, ni en sus trajes ni en
sus costumbres actuales, que todas es=

tas fases no son sino productos cir-
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cunstanciales. El espiritu y la menta-
lidad de un pueblo sdlo pueden cono-
cerse a través de sus manifestaciones
artisticas y de su intensidad religiosa.
Actualmente se tiene la idea de que el
indio es un lastre para el progreso na-
cional. Nosotros creemos que ese es
un criterio totalmente errado. La fu-
siéa de nuestras razas va desorientada,
si no esti totalmente interrumpida.(Es-
to de fusién de razas podrd interpre-
tarse como una mezcla de sangres por
proceso fisioldgico, pero nosotros pen-
samos en una unificacién y nivelacién

cultural.) Sego cilculos mis recien-

tes, en Guatemala tenemos mas de dos
millones de indios contra un escaso mi=
116n de ladinos y descendientes de eu-
ropeos. Y durante mais de setenta
afos, por cada cien escuelas fundadas
para estos Gltimos, se han fundado dos
para los indios. Con esta misma des-
proporcién podriamos hablar de otros
aspectos de la vida moderna. Ahora
bien, si nosotros tenemos condenado al
indio a ese estado de atraso, ¢tendre-
mos derecho o razén para acusarlo de
ser una rémora para el adelanto del
pais?

P TIr

rto R, Castellanos,

1387
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