JOVENES DRAMATURGOS DE EL SALVADOR

Charla leida ante los integrantes del grupo escénico
“El Buho”, en Bogotd, el 15 de Febrero 1960.

Dr. Hugo Lindo,
Embajador de El Salvador.

Mucho agradezco a los senores dirigentes de este noble esfuerzo en
pro del arte teatral, que se denomina “El Buho”, y en particular a mi
joven amigo Carlos José Reyes Posada, la oportunidad que se me depara
de conversar por unos pocos momentos con vosotros.

De modo muy especial me interesa este contacto. En primer lugar
porque él se opera con la inteligente sensible y ambiciosa juventud, cuya
sola presencia llena el animo de vital entusiasmo. En segundo término
porque, dada la amplitud espiritual del auditorio y su interés por las
palpitaciones artisticas del mundo en general y de América en particular,
me es dable referirme a un tema para mi muy querido, ya que dice
relacion con el desarrollo que mi patria va logrando en una de las mas
importantes esferas del universo de la cultura: el teatro.

Voy, pues, a referirme ahora, a los jovenes dramaturgos de El Salva-
dor; mas, antes de hacerlo, considero de mi deber dejar establecidos, a
guisa de introduccién, algunos puntos.

El primero de ellos, se refiere a mi actitud personal ante la escena.
El hablar aqui en primera persona, no constituye vanidad de mi parte,
sino todo lo contrario; clara advertencia de mis limitaciones, que si en
todas las orbitas son muchas, en ésta del teatro reconozco como especial-
mente abundantes. Porque soy un simple aficionado y amador del fené-
meno teatral. Nada mas. Y no me atreveria a hablar de estas cosas frente
a un publico obviamente mas versado que yo, de no ser que en este caso
si me siento en posibilidad de sefialaros algo que para casi todos vosotros
ha de resultar nuevo: un pequeiio conjunto de titulos y una breve lista
de autores que, estoy seguro, han de suscitar vuestro benévolo interés.

Légicamente, como hombre de vocacién literaria, yo no podia per-
manecer del todo ajeno a la cuestién teatral, que inquieté mi sensibilidad
desde la infancia. Pero a fe que el medio salvadoreno, por aquellos dias
ya lejanos, no podia ofrecer mucho a un joven con tales inclinaciones y
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apetitos. De vez en cuando llegaba por El Salvador alguna compaiia se—
gundona de Opera, casi siempre por virtud de la aficién personal de un:
presidente de la Republica, y apoyada con fondos del Estado. De vez en.
cuando, también, algan elenco de teatro espafiol, cuya trayectoria era
siempre la misma: mucha propaganda, dos o tres representaciones exitosas,
el vacio de las plateas y la quiebra econémica. Muchas de tales compaiiias
fueron por esos tiempos a naufragar a las costas centroamericanas... Sus
carteleras presentaban casi siempre lo mismo: Benavente, y los Amores
y Amorios, de los hermanos Alvarez Quintero. Como plato fuerte, algin
dramoén de Echegaray... Y todo en un tono declamatorio, ampuloso, hin-
chado, artificioso, que no podia contribuir mucho a la depuracién de
nuestros gustos estéticos...

El publico era invariable, y si mucho se me apurase todavia podria
citar una media docena de nombres de los asistentes: el viejo médico que
habia estado en Paris y usaba una imponente leontina de oro, tendida
como hamaca, balanceandosele sobre el abultado vientre; el caballero cal-
vo y su enorme mujer llena de joyas; el viejo ex-actor espaiol que se
habia quedado varado en la aventura fallida de otro elenco... Eran gentes
devotas, convencidas, firmes en su religién de amadores de la escena, que
acudian a ella como al irrefragable cumplimiento de un rito dominical...

Pero la verdad es que no habia verdadero publico. Ese elemento
sine qua non del teatro que es el publico, habria de venir mas tarde, mucho
mas tarde, a posibilitar la existencia de un teatro de altura y de categoria.
Los gustos generales eran bastante aldeanos y ramplones, con ese llorén
lacrimoso sello finisecular. Cosa que se manifestaba por igual en todas
las expresiones del arte.

Sin embargo, todo eso tenia razén de ser, y resulté a la larga, como
un eslabon indispensable en la cadena de acontecimientos que se llama
evolucion.

Pues la presencia, aunque esporadica, de esas compaiiias, solia servir
de estimulo a los escritores nacionales que, viendo la posibilidad de ser
representados, se atrevian con un género que de otra manera no habria
tenido perspectiva alguna. Y fue asi como broté un conjunto de obras
teatrales de méritos dispares, entre ellas algunas de calidad auténtica, que
merecieron ser llevadas a las tablas por los elencos extranjeros. Citando
de memoria, y a riesgo de omitir nombres que debieran incluirse, puedo
decir los del Doctor José Llerena, cuya pieza Las dos aguilas, dramaética,
escrita en versos ajustados y propicios al énfasis declamatorio, fue puesta
en escena por las compafias de Soler y de Virginia Fabregas; el del doctor
Alberto Rivas Bonilla que, entre otras piezas cuyos titulos no recordamos
de momento, diese a la luz una muy fina y agil, Celia en vacaciones, cuyos
valores liricos ponen de relieve la calidad poética del autor; Jacinto Cas-
tellanos Rivas; su hermano Crescencio, Roberto Suarez Fiallos, Pedro
Quiteno, algunos otros, digo, se atrevieron con diversa fortuna a la crea-
ci6n dramatica, aprovechando casi siempre las circunstancias nacionales
y haciendo, ya obras referentes a la vida politica del instante, ya a las
costumbres campesinas y locales. Con lo cual brotaron algunos atisbos
de escena criollista, que interesaron a la colectividad y dieron algo asi
como el inicio de un publico mas interesado que culto.
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De una compaiiia teatral que se dispersé en San Salvador, habian
de quedarnos algunos elementos utilisimos para el desenvolvimiento de
la cultura artistica. Uno de ellos fue el escendgrafo Valero Lecha, quien,
no satisfecho con ser solamente eso, después de algunos anos de perma-
nencia en el pais dispuso ir a su Espafia natal para realizar estudios serios
de pintura, y luego regres6 a fundar en nuestra capital su Academia,
que afin dirige con entusiasmo y sabiduria, y de donde ha salido buen
numero de nuestros actuales pintores. Oportuno sera decir, aunque sea de
pasada, que en El Salvador las artes plasticas se encuentran ahora en
un jugoso periodo de efervescencias y realizaciones. Pero volvamos atras.
Asi como el maestro Valero Lecha quedd, para nuestro bien, anclado en
El Salvador, asi quedé el bien recordado don Gerardo de Nieva, que habia
sido galan joven de la Fabregas o de la Montoya —no recuerdo bien— y
gue habria de significar un paso positivo en la historia escénica salva-

orefa.

El Estado fundo entonces, a iniciativa de don Gerardo, una Escuela
de Practicas Escénicas de la cual lo nombré Director. Fue una escuela de
un candoroso y conmovedor nepotismo: don Gerardo dirigia. Su mujer
y su cunada daban las clases de declamacion y se hacian cargo de los
principales papeles femeninos durante las representaciones. Su hermano
don Enrique, bastante mayor, era el maestro de caracterizacién y, al mismo
tiempo el apuntador, cuando una obra se ensayaba o se ponia en escena...

Muerto don Enrique y desbandada la familia por diversos motivos,
don Gerardo quedé bregando solo, cada dia con menos apoyo econdémico
y moral, minado ya por los achaques de los afios, pero fiel a su ley, hasta
el ultimo instante de su vida. Permitid que emocionadamente ponga una
corona de homenaje y carifio. sobre su tumba.

Ese noble esfuerzo de don Gerardo no nos aboc6 a un teatro nuevo:
él era actor finisecular y declamatorio; su cultura general no corria pa-
Tejas con su experiencia escénica, y los medios precarios de que disponia
no eran los mas aptos para emprender tareas de gran envergadura.

Pero, generoso y entusiasta, siempre supo estimular los talentos
que descubria, y de sus manos salieron actores y actrices nacionales que,
en su momento, lograron bien merecidos éxitos. Todavia trabaja en escena
Ricardo Loucel, ahora mas depurado por el conocimiento de las nuevas
tendencias teatrales y por la experiencia misma.

Después, vinieron los afios de la década cruel: la crisis de 1930,
inclemente, aguda. Ya no se pudo subvencionar a ninguna compania ex-
tranjera. El teatro sufrié un eclipse. Un largo eclipse, agravado por el
cinematégrafo, que contribuia eficazmente a pervertir el gusto salvadorerio
con peliculas casi invariablemente vacuas y taquilleras: como que habia
un monopolio estadual del negocio cinematografico y una ahogadisima
escasez de salas de exposicién. La gente habia de conformarse con lo que
se le diera, y siempre se le daba lo mas barato en la materia...

No volveriamos a ver teatro, ni a oir hablar de él, ni a esqribirlo
en El Salvador, en tanto no se produjeran nuevas y propiclas circuns-
tancias. Y ellas tardaron mucho en presentarse.

De ahi que quien os habla no haya podido —como en mi tierra no
pudo nadie de mi época— formarse una eficaz cultura escénica. Nos limi-
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tamos a leer, y el teatro no es lectura. Quienes pudimos salir del pais,
vimos algunas representaciones de calidad en México, en Chile, en Ax-
gentina o Uruguay... mas era ya tarde para los fines de una formacién
de esa cultura especializada.

Hacia 1952, se crea en San Salvador la Direccion General de Bellas
Artes, entre cuyos departamentos se establece el de teatro, y se llama para
atenderlo al actor peninsular Edmundo Barbero. En dos afos, en sélo dos
afos, Barbero logra operar un milagro. Llega a un pais sin autores, sin
escenografos, sin publico. Actores, quedan unos pocos, de la época de
don Gerardo de Nieva. Algunos jévenes han demostrado talento en pe-
quenos grupos de aficionados. Pero no hay nada serio, nada cuajado y
firme.

Hombre de perspicacia sicolégica, Edmundo Barbero advierte que
nuestra gente necesita una sacudida, una violenta y desconsiderada sacu-
dida. Estd acostumbrada, a lo sumo, al caramelo teatral, a la obrita de
mera diversiéon o al melodrama tremebundo. En silencio, prepara ese te-
rremoto. Es indispensable el escandalo. Y asi, cuando menos cuenta nos
damos, en el pequeiio recinto de la Junta Nacional de Turismo, y sélo
para un grupo de invitados, se presenta la pieza mas adecuada para el
propodsito: A puerta cerrada, de Sartre. El propio Barbero se hace cargo
del papel de Garcin. Inés, la lesbiana, es representada con tenso poderio
por Julita Herodier, actriz salvadorena. El éxito es total. Y total también
¢l bombazo. Al dia siguiente los periddicos comentan, los intelectuales se
alborotan, las discusiones se establecen. Que si la moral prima sobre el
arte. Que si aquello es una indecencia. Que si somos todavia unos pa-
lurdos... Fue la primera aproximacion al teatro de nuestros dias. Después
se presenta la obra de Lénormand, El tiempo es un suefio. Y vienen luego
El gran teatro del mundo, de Calderdn, El Alcalde de Zalamea, de Lope,
Enrique IV, de Pirandello, Los justos, de Camus, El avaro, de Moliére,
Dofia Rosita la soltera. ..

Dificil seria sintetizar toda la obra realizada en breve tiempo por
el director espafiol. E1 hecho es que formé atmosfera, y por su impulso
nuestros buenos pintores —casi todos emergentes de la Academia de Va-
lero Lecha— se inclinaron hacia la escenografia, en donde Camilo Minero
dio muestras de excepcional sentido artistico. El publico se informéd, es-
tudiod, discutio: llegd a ser efectiva, realmente, publico. Los actores y ac-
trices remozaron sus técnicas y se apasionaron por las nuevas perspec-
tivas. Gran escuela significo para ellos, para su ductilidad, ese violento
fluctuar entre lo clasico y lo moderno a que Barbero los sujeté tan
sabiamente.

Y surgieron, también, nuevos autores nacionales.
Estos de quienes quiero hablar ahora, siquiera someramente.

El primero, cronolégicamente hablando, fue Walter Béneke Medina,
hombre joven, muy joven, que ahora se encuentra en Tokyo desempe-
fiando el cargo de Ministro Plenipotenciario y Cénsul General de E]l Sal-
vador en el Japdén. Descendiente de alemanes cultos y de buena posicién
econdmica, Béneke marcha a Europa al solo concluir sus estudios secun-
darios, y en Espafia hace su licenciatura en Ciencias Politicas y Econémi-
cas. Como casi todo estudiante europeo, forma parte de grupos explora-
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dores que, sin dinero en el bolsillo, ya en bicicleta, ya valiéndose de
cualquier otro medio, cruzan el continente a la caza de experiencias hu-
manas. Se deslumbra en Paris. Encuentra en Alemania cosas y circuns-
tancias que repercuten en lo hondo de su sangre. La peripecia, el con-
tacto con gentes cultas de todas las nacionalidades del Viejo Mundo, su
vocaciéon humanistica, su sensibilidad frente a las artes, todo tiende a
llevarlo hacia el teatro. Asiste a muchas representaciones, lee abundan-
temente sobre la escena y sus técnicas; pero no se atreve todavia. Des-
pués, regresa a San Salvador. Ya estd Edmundo Barbero al frente del
Departamento de Teatro de Bellas Artes.

Jamas podré olvidar el conocimiento reciproco de estos dos hombres.
Como que ocurrié en mi casa, ante la alarma no disimulada de mi madre.
Yo tenia buena amistad con Barbero, de quien se decia que era comu-
nista peligroso, o, en el mejor de los casos, un materialista historico sola-
pado. Y la gente lo creia por dos razones: porque Barbero habia militado,
segun su propio decir, en las fuerzas republicanas espafiolas, y era uno
de los desplazados por el triunfo de Franco; y luego, porque habia dado
ya el escandalo de presentar .en un ambiente como el nuestro, una obra
como la de Sartre... Béneke, en cambio, se habia formado en universidad
ibérica, y regresaba a la patria como un catdlico sin portillo y un fran-
quista de una sola pieza...

Fue al mediodia. Los tenia invitados a almorzar. Pero no almorza-
mos. No almorzamos, a causa de un vinillo chileno que yo tenia en mi
bodega, y que tacitamente parece que acordamos aniquilar de una vez, A
medida que las copas se vaciaban y volvian a llenarse del tibio tinto, la
locuacidad era mayor y las diferencias politico-sociales entre Barbero y
Béneke se tornaban mas agresivas. Yo estaba enmedio, dulcificandolo todo
con la botella y la copa. Mi madre, en la habitacion contigua, atormentada,
escuchando céomo las palabras ascgndian de tono, fisica y moralmente. Me
llamé aparte, para expresarme sus temores de que aquel par de desafo-
rados terminara armando una gresca en casa. Yo la tranquilicé. El hecho
es que cuando se marcharon juntos, ya como a las cinco de la tarde, se
hallaban hermanados por el teatro y el vino. Como que el teatro se inicia
en las fiestas de Dionysos, y hay algo de comun entre el euférico Baco
y el gesto antitético de las dos mascaras simbdlicas... La amistad entre
ellos queddé entonces definitivamente sellada. Y tengo a jubilo el consi-
derarme padrino” de ese entendimiento.

La primera pieza que Walter produjo, fue El paraiso de los impru-
dentes. Editada en 1956 por el Departamento Editorial del Ministerio de
Cultura Popular de El Salvador, esa obra constituye el primero de los
volumenes de la “Colecciéon Teatro” de dicho Departamento.

La influencia francesa en general, y especialmente la de Sartre, se
ponen de manifiesto en fondo y forma. No solo por el hecho de desarro-
llarse los acontecimientos en un ambiente estudiantil del Barrio Latino
de Paris, mas también por lo complejo de las situaciones morales, sexuales,
sicolégicas y técnicas que se plantean. Y sobre todo, por los recursos con-
forme a los cuales Béneke soluciona los conflictos parciales y deja abierto,
como una pregunta sin respuesta, el conflicto final y verdadero: la soledad
del hombre. Aunque hay que anotar que Béneke, hombre de convicciones
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catélicas, no inclina, como Sastre, a una desesperanza ilimitada, a un
anatocismo torturante y estéril, sino que deja siempre un horizonte visible,
una via tacita de redencién divina y humana.

Supe, mas tarde, que la obra se habia presentado en Madrid con
singular éxito. En El Salvador subi6 a las tablas todavia después. Lamen-
tablemente, no pude encontrar en mi archivo ni las fechas de puesta
en escena, ni los nombres de los conjuntos que la representaron.

En 1958, Béneke me envi6 a Chile, desde Viena, en donde a la sazén
estaba como Encargado de Negocios, los originales de una nueva pieza;
Funeral Home, pidiéndome, amablemente, parecer, e indicandome que
pensaba presentarla al Certamen Nacional de Cultura que todos los anos
se desarrolla en mi patria. Con toda modestia, me escribe acerca de ella:
“No sé si te guste. Es otra cosa que el “Paraiso”, y no he logrado saber si
he conseguido algo (algo para dar: yo me divierto escribiendo)”. Le indi-
qué que a mi juicio era pertinente que la presentara a concurso, aun
cuando yo no tenia mucha fe en los criterios locales para el justiprecio
de su producciéon. Supe después, muy agradado, que yo habia cometido
un error. El jurado del caso, que fallé el 18 de noviembre de 1958, estampé
como Acuerdo 1° el siguiente: “De conformidad con el parrafo penaltimo
del Art. 7° del Reglamento del Certamen Nacional de Cultura, dividir el
primer premio otorgindolo a la pieza en dos actos La ira del Cordero,
presentada con el seudénimo Caronte y a la pieza en tres actos Funeral
Home presentada con el seudoénimo Sobre Piedra, atendiendo a la origi-
nalidad de sus temas, a la audacia de su técnica teatral, a la fidelidad de
los caracteres presentados, buen desarrollo del argumento y buen dialogo”.
El segundo premio se declaré desierto.

Ya en Funeral Home se nota un desarrollo, un progreso frente al
Paraiso. Por de pronto, el espiritu internacional de Béneke, impenitente
viajero, lo induce a situar esta pieza en una casa funeraria tipicamente
norteamericana. El busca la esencia humana, con independencia de situa-
ciones temporales o espaciales, y por eso no tiene empacho en colocar la
accion en diversos paises que no son el nuestro. Al cabo, el hombre es
hombre en todo lugar y en todo tiempo. La técnica de desarrollo, las
motivaciones mismas, todo parece apartarse de Sartre y de las influencias
iniciales, para aproximarse un poco al teatro estadounidense actual. Trae de
modo especial la memoria, a Arthur Miller, con esos recursos de tensién
in crescendo, sabiamente dosificada. Incluso con un poco de contenido y
cruel humor. El didlogo es mas cefiido, mas econémico que en la primera
de las obras. El juego de contraposiciones mas rapido y eficaz. Véase esta
muestra:

El Encargado.—;Mat6 por fin, o no mat6é a su esposa?
Percy.—De cinco tiros, ya se lo dije.
Maria.—Y Ud. dijo que habia hecho bien.

Percy.—Yo no he dicho que haya hecho bien. Dije que yo hubiera
hecho lo mismo, bueno... tal vez exageré un poco, nunca he
tenido mujer y no sé qué es lo que en realidad hubiera hecho.

Nancy.—Sera mejor para Maria que cambiemos de tema.
Maria.—Al contrario, siga.
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El Encargado.— (Sefialando a los nifios que escuchan con atencion).
Estas no son conversaciones que puedan oir los nifios. .. vaya!...
a jugar al cuarto.

Tommy.—Yo quiero oir.

El Encargado.— Una vez me gusta decir las cosas, Tommy, (éste se
levanta de mala gana y va a la puerta) llévate las pistolas.
Tommy.— No las quiero. (Sale seguido de Conny con su mufieca.

Hay un silencio).
Percy.—;Quieren oir toda la historia?
Maria.—Empiece, Percy, se lo ruego.

Toda la pieza puede reducirse a un amor frustrado que brota en
las circunstancias menos propicias, en la propia casa funeraria en donde,
en una Navidad, una mujer joven acompafa el cadaver de su marido,
hombre a quien amara violenta y sexualmente, sélo por sus condiciones
fisicas. Muerto €], ya no le importa. No habia alma en aquel cuerpo her-
moso de ganan. Luego se presenta un uxoricida, que acaba de salir de
la carcel y necesita compaiiia en esa Noche Buena. Todo esta a punto de
ocurrir. Nada ocurre, y el hombre se suicida. El final, desconcertante, trae
a la memoria el titulo de una obra de Remarke: “Sin novedad en el
frente”. La dedicatoria de esta obra, reza: “Para Edmundo Barbero, a
quien el teatro de mi tierra debe tanto”.

Para los que seguimos un tanto de cerca este orden de aconteci-
mientos culturales, fue poco después una sorpresa la de saber que el seu-
dénimo Caronte con que se habia firmado la otra pieza presentada, La
ira del Cordero. correspondia al nombre de Roberto Arturo Menéndez,
porque no conociamos nada de él, ni habiamos oido hablar de sus incli-
naciones literarias o teatrales.

Pero aqui estid La ira del Cordero, editada como volumen IV de la
Coleccion Teatro ya referida, y la sorpresa resulta todavia mayor.

; Se inicia con un aletazo tragico. Andrés recibe una noticia fulmi-
nante. Uno de sus hijos, Saul, acaba de morir a manos de su otro hijo,
Adan, y el hombre sufre un golpe tan feroz, que fallece de un ataque
cardiaco. Todo lo demas, son recuerdos de Maria, la viuda. Y asi, en esta
forma retrospectiva, se van reconstruyendo los mdviles del crimen. La
injusticia del trato. La responsabilidad de los padres, la preferencia de
Andrés por el mal hijo (el sacrificado) y la pretericiéon del bueno, que se
va llenando de rencores sordos. La inanidad de la madre misma, que ob-
serva y no interviene sino muy de tarde en tarde, timidamente. Y todo
esto, llevado dentro de un ambiente cuasi biblico, para traer a la imagi-
nacién el nombre de Cain, sin decirlo. Obra de gran sutileza, un poco
simbélica, cuyo final, cita del Apocalipsis, no resulta del todo convincente
como solucidn dramatica, aunque si como explicacién ideolégica. Desco-
nociendo totalmente la biografia de Roberto Arturo Menéndez, s6lo pode-
mos afirmar que su nombre fue, para el teatro salvadoreno, una conquista
real, un verdadero hallazgo del certamen del afio 58.

Si podemos decir un poco mas acerca de Waldo Chavez Velasco, el
autor de Fabrica de sueiios. Andara entre los veinticinco y los treinta afios
de edad. Es poeta, y de la calidad mas fina. Luego de una serie de peri-
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pecias politicas, marché a Italia en 1954, a hacer estudios de Derecho
en la Universidad de Bolonia, y alli se apasion6 por el teatro de modo tal,
que en breve término llegé a ser el Director del Teatro Universitario,
siendo, como era, hijo de un pais americano, y del mas chico territorial-
mente entre todos... Su afan de estudio, su versacion, su conocimiento
de los autores italianos del instante, fueron credenciales bastantes para
ello. En su formacion como autor escénico, puede notarse la impronta de
Bertold Brecht, cuyas visiones actuaron en el joven salvadorefio como
una levadura. Ahora, abogado ya, humanista especializado en Estética, ha
retornado al lar nativo. Pero Fabrica de suefios se editd antes de que él
regresara: cuando aun gozaba de una beca en Bolonia para concluir sus
estudios, llevados a cabo con excepcional brillantez.

Fabrica de suefios peca, en determinados momentos, de ser una obra
teatral demasiado teatral, El avaro del primer acto, que en sus ultimos
dias intenta ser generoso y no puede serlo, estd, a nuestro ver, exagerado
en demasia pues bien sabemos que cierta cuota de exageracion es de la
esencia misma de la escena. Pero, asi y todo, la pieza logra su objetivo.
Es un canto de esperanza. Recurre a la intervenciéon de elementos meta-
fisicos, como a la muerte misma, y a la reaparicién en escena de un
difunto, casi un fantasma. Empero, estos recursos no resultan chocantes,
porque se encuentran bien logrados dentro de la atmodsfera de irrealidad
que circunda toda la obra, atmdsfera que trae a la memoria la Larga cena
de navidad, de Thornton Wilder. El avaro, para salvar su alma del infier~
no, deja a su mayordomo el encargo de que las grandes riquezas acumu-
ladas mediante la extorsion, sean empleadas a su muerte, en una fabrica
de suefos. Esta fabrica es una institucion que tiende a facilitar a las gentes,
los medios de lograr sus propositos. Mejor dicho, su propésito, porque es
requerimiento indispensable para poder gozar de semejante proteccion,
el sélo tener un suefio, un Unico y grande suefio, no compartido ni pro-
miscuado, cualquiera que sea su naturaleza. Y ahi intervienen la ines-
tabilidad y la ingratitud y la pequefiez y la sordidez humanas... El in-
fierno del avaro, seria el recuerdo. La fabrica se encargara de borrar ese
recuerdo, de dar el cielo —yo diria mas bien el limbo— del olvido. Si el
final del primer acto, en que se insiste innecesariamente en la tacafieria
del personaje, nos deja insatisfechos a pesar de su intencién irdnica, el
remate de los actos segundo y tercero resulta de gran poderio dramatico,
pues no cae en lo manido ni en lo chocarrero. Sobre todo, el fin del acto
tercero y de la obra, en donde la humildad y la ternura, abrochan con
una flor el cinturon de tensiones que se ha venido creando a lo largo de
la pieza.

No cabe mas en una charla como ésta. Seguro estoy, incluso, de
haberme excedido, dando mas longitud que calidad. Pero de esta modesta
presentacion de tres valores nacionales en el arte escénico, espero quede
siquiera el deseo, la curiosidad de conocerlos en sus fuentes.
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