PANORAMA
de la Danza en
[na/o = ©4mérica

Por @or’ia Maria de \ﬂaratta.

“Si queréis conocer el alma de un pueé/o,
observad cémo rie, llora Yy juega en sus

LA realidad nos demuestra a diario
c6mo caminan paralelas, con la
esencia racial de los pueblos, sus

manifestaciones artisticas. La musica,
la danza, la literatura, pintura, escul-
tura y el teatro, completan la visién
exacta del panorama espiritual. Hay,
pues, que sondear en el alma de los
pueblos; saber interpretar la risa, el
llanto, el juego, la alegria y el dolor, en
su vida cotidiana, manifestaciones es-
cénicas, muasica folklérica, cantos popu-
lures, etc. Humorismo y Dolor. He
whi los dos grandes espejos psicels-
glcos.

oéras o/e Or‘frte.v—Emerson.

En las antiguas civilizaciones in-
digenas de nuestro Continente, vemos
el anhelo profundamente contemplati-
vo y mistico por los astros y las mani-
festaciones de la naturaleza; pueblo
panteista dispuesto siempre al sacrifis
cio por sus dioses, que viviéo siempre
en perpetua exaltacién religiosa, con-
fisndolo todo a lo sobrenatural; por eso
produjo un Arte hieritico, solemne,
silencioso y lleno de misterio. Por eso
los Mayas y Toltecas y los pueblos
donde pusieron su planta, fueron una
oracién y un éxtasis. Sus templos y
su arquitectura en general son una
oracién enp lineas.
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Por eso la danza en nuestros in-
dios es un tributo, mejor dicho quizas:
el simbolo de un sacrificio, el sacrifi-
cio de todos los dias y de todas las ho-
ras; pero ennoblecido, sublimizado, es-
to es, convertido ya en hecho religioso.
Dentro de este plano la danza, es como
llega a ser la culminacién poética de
un sacrificio, y ya en funcién de rito,
es decir como manifestacién litargica,
entonces la danza se humaniza y no
puede resultar ajena en su funcién so-
cial. Los pueblos primitivos mas sim-
ples y puros en sus expresiones filosé-
ficas o actisticas, hicieron de sus dan-
zas una forma del culto a su divinidad
creadora y sustentadora. Ellos que
vivieron en intima comunicacion con
la naturaleza, toman de ella el libre
impetu de sa expresionismo convir-
tiéndolo en manifestaciones de sus
ideas y sentimientos.

La danza tuvo su origen en los ri-
tos religiosos de la civilizacién indige=
pa; alli nacieron los «mitotess y «arey=
tos», siendo a su vez fuente de nues=
tra musica y sones autdctonos, que por
fuerza tuvieron que crear para acompa-
fiar o guiar todas las danzas, de las que
dan fe todos los cronistas, y también
describen el caracter de la musica y
sus instrumentos, raiz del folklore caz=
catleco.

En el arte de la danza nuestros
indios dieron inequivocas aptitudes y
habilidad, bailando con arte y gracia,
segiin testimonio de los cronistas.
M. Biart da interesantes detalles respecs
to a los bailes de los aztecas. Sahagin y
Brasseur hacen lo mismo.

La mayor parte de esas danzas
eran tan apimadas como decorosas y
con frecuencia acompanadas de canto
por los mismos danzantes, mas también
habia algunas que eran «cancanescas»
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en grado superlativo, tal como el famo-
80 «cuecuextli», de inverecunda mimi=
ca y de procaz letra. Ese baile se efec-
tuaba en la fiecsta de la diosa «Nixto-
coihuitl» en el mes «Tecuilhutlzintli».

La parte recitada de esas danzas,
versaba sobre asuntos histéricos o le-
yendas nacionales; pero los espafioles,
dispuestos siempre a ver la interven-
cién del diablo en lo que no entendian,
prohibieron sus bailes o cambiaban la
relacidon de sus historias, por otras de
aquellas tierras de las tres Carabelas.

Eran sus dioses de lo alto: los as-
tros, y también los elementos: Quet-
zalcoatl (el viento); Tlaloc (la lluvia);
Xiuctecutli (el fuego); Tonacacihuatl
(la tietra); siendo el hombre. el animal,
las plantas y los fendmenos paturales
como ya he dicho, destellos de aque-
llas divinidades, A todos ellos consa-
graban ritos y ceremonias, para librarse
de las asechanzas de los dioses malos o
malos espiritus.

El panorama tropical y las condi-
ciones climatolégicas influian enorme-
mente en la psicologia de Ja raza y
en el caracter y formas de las danzas
de nuestros indios: amanecer de anil,
oro y fuego en las puestas de sol, mone
tafias virgenes intocadas y ricas, tierra
morena y caliente, naturaleza exube-
rante y violenta, como las pasiones del
indio que vivid y vive en comunicacién
intima y constante con ellz, desafiando
a la fiera, al volcadn que ruge y se ex-
tremece, al rio o al salto de agua, y el
indio afiebrado por la hoguera del sol
de crepitar violento, su musica y sus
danzas tienen que haber sido y son el
teflejo de esta naturaleza.

Sélo asi se explica el ardor y re=
sistencia que el indio pone en sus dane
zas, y la pasién que comunica al sonar
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sus instrumentos Hay grupos de in-
dios que hacen la ofrenda de danzas (y
resisten bailando) noche y dia, sin des-
cansar hasta 12 dias seguidos.

Al sonido profundo del atabal, a
la percusidn ronca y vibrante del tepu-
nahuaste y tuntuneo del tambor, unia«
ase antiguamente el repiquetear de los
cascabeles de oro y sus ornamentos
de jade y obsidiana, para amenizar los
ritos ante el dios Quetzalcoatl.

El indio sabia distinguir claramen=
te la invitacién a la fiesta y la danza.
del atabal alegre, del atabal y tambor
que llamaba a la guerca, o del gran te-
punahuaste, ¢l terrible instrumento
que en lo alto del teocalli frente al
idolo, daba su voz de alarma con su
ronco exterminio y de
mucrte, cuando el imperio carnicero

resonar de

arrancaba corazones y oferente lo pre-
senfuba a su dios Tanal.

Y alld en el corazén de la monta-
fia o en el valle risucfio, un circulo de
danzantes indius se mueven ritmica-
mente al compas del sonecito que toca
una flauta de cafa acompafiada por el
tepunahuaste o un tambor, que percu-
te emotivamente en el caracol de nues=
tro audifono como una llamada a la vi-
da racial que ya se va...

Fluyen entonces de todos los pue-
blecitos vecinos, jévenes y viejos, de-
jando sus labores agricolas y llegan jue
bilosos al llamado del golpecito percus=
sor, revive al ascestro de su raza. Y
el hijo de la madre tierra va vibrante
de placer porque en el origen de su
casta hubo un danzante que bailaba en
todas las ocasiones notables de la‘vida
de su pueblo, y llevando el ritmo de su
sangre lo legd a sus hijos, y asi por he-
rencia viene la tradicién de la danza.
Danzaba cuando el sol nace en el

Oriente, también al reventar de la ma-«
zorca nutridora, en el combate, en las
mancornadas nupciales, en el desenfres
no y orgias de los triunfos guerreros,
en cuya ocasion sacrificaban a un caba-
llero del Calmecac como mensajero del
Sol; danzaban en fin, también cuando
Tiénal agonizaba en el Poniente, y en
todas las ocasiones de su vida. La in-
dia ataviada de joyas de semillas, de
jades y obsidianas, sobre sus flotantes
oriflamas de plumas, sus pies protegi=
dos por cactles de pita o mecate teji=
dos con primor, danzaba tambiép, y sus
erectos pechos morenos, iban desnu-
dos, recibiendo las caricias del viento y
los besos del sol...; su cintura apretada
por la faja policroma, de la que pen-
dian estrellas y macacos de oro y pla-
ta, en los cuales iba grabado el acata-
miento a su ley y las insignias de la fa-
milia a la cual pertenecia; también sus
tobillos iban cefidos por ajoccas de las
cuales pendian sonoros cascabeles de
oro, que al danzar tintinesban con un
ritmo solemne y hieratico.

Nuestros indios instituyeron la
danza como el homenaje mas elevado a
los dioses protectores e intercesores.
La danza ritual de hieratica expresion,
se transformaba en placer espiritual y
corporal, en manifestacién de la alegria
de vivir.

En algunas poblaciones de nues-
tro pais, se conserva todavia la tradi=
cién de danzas muy antiguas y aunque
han degenerado algunas, hay viejos in=
dios que las describen con su poesia
natural en que se ve que atin viven
muy en el alma de la raza.

El lujo y aparato de aquellas dan-
zas se dice que fué ostentoso, y atn
ahora nuestros indios a pesar de ser
pobres ponen todo su empefio al pre-
sentarse en ciertos bailes (como la His-
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toria de Moros y Cristianos), vistiendo
con alarde de lujo trajes de seda bien
bordados y adornados con galones doe
rados y vistosos listones de brocados;
lleva ademas, un capital en valiosos co-
llares y rosarios de filigrana antiguos
de oro y plata.

En cambio, en otros bailes, van
pobre e improvisadamente vestidos,
poniendo solamente el lujo en la per-
feccidn como ejecutan sus danzas, pues
como ya he dicho, pasan ensayan-
do hasta tres o seis meses los ritmos y
la relacién de sus representaciones.

La construccién rudimentaria de
algunas melodias con que danzan, dan
la idea de que sdlo son un pretexto
para seguir indefinidamente el ritmo

del baile.

Pero ellos no podrian bailar con
otra musica, pues los ritmos de la suya
propia, son esencialmente originales e
inconfundibles. Los ritmos de los so-
nes indigenas, no tienen semejanza con
los ritmos de los mundialmente conoci-
dos de otras naciones.
de esos ritmos es poesia pura, y si des-
aparecieran, habrian desaparecido con
ellos el alma de uns raza.

El movimiento

Creo que seria un deber de ver-
daderos hijos de Cuzcatlin, fomentar,
recoger y conservar, estimulando en
nuestros indios el valor histérico y en-
canto de estas danzas, para que ellos
las difundan y se empefen siempre
Haga-
mos como en México y otras naciones
apreciadoras de lo suyo, en donde el
Ministerio de Educacién, nombra mi-
siones encargadas de recoger todos los
motivos de los indios y de los criolles,
popularizando y ennobleciendo asi to-
do lo que les pertenece. Imitemos
también nosotros, en la medida de

mas, en revivirlas y mejorarlas.
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nuestras posibilidades, para que no se
acaben de perder los Gltimos vestigios
de nuestra cultura primitiva.

Afortunadamente pata la raza y
para la vida tipica de nuestro pais, el
indio awma sus tradiciones con religiosi=
dad, y aunque con los afios pierdan al-
go de su espiritu por la fuerza de la
época, el pueblo conserva con el mismo
amor lo que les legaron sus mayores y
que constituye fuertemente su psicolo-
gia, Y llegada la hora de entusiasmo,
se le ve danzar, como en las fiestas de
Izalco, de Aculhuaca o en cualquiers
otra, siempre a tono coo el ritmo y ce-
remonial caracteristico de cada lugar.

En estas tierras de Cuzcatlan, los
viejos han mantenido la tradicién ense«
fiando a sus hijos, para prolongar e in-
mortalizar la vida de sus danzas y can=
ciones, tal como los primitivos habitan-
tes de Indo-América conservaban el
fuego que recibian como don especial,
hasta que se les revelé el secreto de
poderlo producir. El género de danza
cultivado por el indio en la época pre-
cortesiana y sus representaciones, fué
mas que todo, el religioso guerrero,
aplicado en los ritos a sus idolatrias
pagapas.

Las danzas profanas eran para las
fiestas de la cosecha del grano nutrie
dor, (después del rito al dios) o en las
leyendas y la tradicién o supersticio-
nes, en las cuales representaban farsas
con mucho ingenio. A este tespecto
dice el Padre Landa, refiriéndose a los
mayas: «]enian recreaciones muy ale-
gres, representando farsas con mucho
donaire. Usaban atabales ¢ pitos de
cana'y de huesos de venado, con que
acompafiaban en sus danzas, como
la del «Colonché» o «Jugo de Cadas»,
y otra guerrera en que bailaban hasta

ochocientas personas que llevaban
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Fuera de
estos bailes, hay otros que persisten
todavia, y cuyo paso se marca a veces
con aires indigenas, y a veces con tro-
zos espafioless.

banderolas en ]as manos.

Todavia se conservan en todo el
Continente de Indo-Ameérica muchas
danzas indigenas en su purismo primi-
tivo, y en las que se observa, que las
aprendieron e imitaron inspirdndose en
los movimientos corporales de ciertus
animales; de alli el paso del «Tunce de
monter, el paso de «La Yegtitan, del
«Venaditos, etc.

Asi como la melodia de los sones
jmitaron el canto de los péajaros, y su
ritmo (como en los movimientos de la
danza) fué imitado también, en el co-
rrer o trotar de algunes animales cuas
drapedos.

Las tribus indigenas de los Hopi-
Zupi, Pueblo y Navajo, que habitan
los territorios de Arizona, mantienen
Jdesde remotas épocas, la tradicién de
sus danzas e¢n honor al «Gran Sefor
de la Lluvia». Cada tribu baila su
danza tipica o de sus antepasados, y al
final todos coinciden con la «Danza de
las Serpientes». Uba tribu baila ante
la imagen del dios «Sol de los Semo-
kis» que es también el simbolo de la
danza: otra tribu baila la danza de las
«Esparcidoras del Maiz Sagrados: otra,
la danza del «Arco Iris»; otra, la prine
cipal, baila «La Danza de la Gran Ser-
piente de Plumas»; en ésta, las mujeres
cantan sin interrupcidn, viejas consejas
de la tribu en su lenguaje vernaculo; y
llegado el momento final, todas las tri=
bus danzan «L.a Danza de las Serpien-
tes» ante <«El Gran Sefor de la Llu-

vian,

Las grandes culturas no han per-
mitido que se perdiera la Danza Real.

En el antiguo México, los Reyes
y los principes danzaban cada cuatro
afios en la celebracién del Fuego Nue-
vo; «Forman afuera: Moctezuma, que
dirige la danza, viene seguido por los
otros; los dos grandes reyes: Netza-
hualpilli, rey de Tetzcoco, v Totoquis
bhuaztli, rey de Tepaneca, vienen a su
lado; los espectadores se estremecen
de horror mientras la danza prosi-
gues,

Nuestros indios ponen toda su al-
ma y sinceridad en sus danzas, pues en
la mayor parte de ellas, lo que repres
sentan lo han vivido y lo siguen vi-
viendo todavia. Esta enraizado en su
yo el sedimento racial, no solamente el
fisico, sino el espiritual. Y asi pode-
mos ver que cuando los monercas del
antiguo México, poseidos de los dioses
en la ronda principesca de Moctezuma:
«el emperador entra danzando seguido
por los dos grandes reyes, Netzahual-
pilli, rey de Tetzcoco y Totoquihuaze
tli, rey de Tepaneca, quienes danzan a
su lado. El miedo invade a los asis-
tentes mientras los reyes danzan,

Este miedo, es un miedo religioso,
pues se dan cuenta de que el empera-
dor y los reyes estin poseidos por los
dioses al que cada uno representa. Y
los tres soberanos, estin poseidos por
los dioses porque creen en ellos.

El éxtasis que se ha apoderado de
los reyes, como un fluido magnético, se
bha extendido a los asistentes, infun-
diéndoles el miedo religioso de sentir-
se en presencia de los dioses que ven
animados por el baile. Este fenémeno
se ha podido efectuar mediante el po-
der migico de la sinceridad y-de la
fuerza espiritual puestos al servicio de
la danza.

No solo los Navajos ejecutaban la
danza de «La Gran Serpiente Emplu.
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mada», pues ésta segiv creo, tuvo su
origen en la gran cultura tolteca, pues
su Jefe, Quetzalcoatl, quiere decir na=
da menos que «Serpiente Empluma-

da».

Cuenta Sabagiin con respecto a
esta vieja danza de los Toltecas, lo si-
guiente: «No hacian cabriolas ni otro
movimiento alguno, no movian las ma-
nos hacia atras y hacia adelante, no ha-
cian movimientos de lanza con las ma-
nos, no inclinaban el cuerpo, no daban
vueltas, no se dirigian en direccién al=
guna determinada, no caminaban hacia
atrds —caminaban, danzaban queda,
lenta, deliberadamente; su dapza era
Una Sola y Gran Serpiente. Nadie
hacia movimiento alguno, no habia dis-
turbio ni confusiép. Y abrazaban el
cuerpo de las mujeres; sélo a los gran-
des caciques y a los hermanos mayores
no se les permitia tomar a las mujeres
por el cuerpo. Y la danza terminaba
cuando habia muy poquito sol, cuando
el sol estaba a punto de desaparecer.
Entonces rompian la linea y se aparta-
ban caminando. Y en todas las casas
v en todas partes cantaban a sus dioses
«Dos Canas» (dios del viento) y «Sie-
te Serpientes» (la diosa del trigo).

Dos detalles de esta danza son
particulatmente interesantes: en pri-
mer término, Ja forma de la danza no
es el logro de un objetivo, sino mas
bien una circulacién continua; y en se-
gundo lugar, que la diosa del trigo, en
cuyo honor también se practica en
otras ocasiones esta danza, se Ilama
Es asi como esta
danza es una imitacién del movimiento

«Siete Serpientes».

serpenno, inconfundible por el simbolo
sagrado que representan y a quien
ellos dedican. Esta danza pertenece
al caricter de las Danzas Sagradas,
pues el culto a Quetzalcoatl o Serpien-
te Emplumada era uno de los principa-
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les de los Sacerdotes en el Calmecacy
todos los Toltecas en general.

Eran famosas también entre nues-
tros indios, las danzas dedicadas al
«Gran Senor de la Lluvian, y las dan-
zas dedicadas a la fertilidad de los
campos y para pedir la buena cose-
cha.

Los Tarahumaras mejicanos hacen
que un hombre dance y cante durante
toda la noche frente a una choza dese
ocupada con el propédsito de bendecir a
los hombres que estan trabajando en el
campo.

ejecutan la
Danza del «Rutuburi» imitando el pa-
so del pavo; la del « Yamare», imita el
del conejo, y la del «Juculin, el del
Montes de Oca en su libro
sobre «Dunzas Indigenas» npos dice:
«L.a danza del «YGmari» se verifica pa-
ra despedir al Sol y a la Luna. Ejeca-
tase a la luz de un fuego mortecino y
los danzarines parecen fantasmas de
un juego de brujas. Los cantos del

LOS Tatahumaras,

cuervo.

«YGmari» dicen: que el grillo quiere
bailar, que la rana quiere bailar y brine
car, que la garza azul quiere pescar,
que la zorra gris atlla, que la lechuza
estd bailando lo mismo que la tér-

tola.

Ademis de la danza sagrada del
«Y@maren», bailan las danzas de «Pase
coles»; hay «Pascol del Venado», dela
«Paloma», del «Cueivo» y de «La
Serpiente»; en otros lugares de México
tenemos muichas danzas primitivas, de
que nos habla Rubéa M. Campos, cos
mo la de «LLa Peregrinacién de Aztlan»
y la «Dapza de la Malinche». Los ta-
rascos también conservan muchas dan-
zas tradicionales; citaré otras muy tipi=
cas y antiguas: entre los tarahumaras,

indios de la Sieira Occidental de Chi~
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huahua o llamada también Sierra Tara-
humara, hay la costumbre de reunirse
todos de tiempo en tiempo para las
«tesguinades» o embriaguez colectiva;
o bien cuando sienten la necesidad de
dar gracias a Dios por los beneficios
que recibieron o para implorar alguna
merced divina. En este Gltimo caso,
se dan cita para llevar a cabo la cele-
bracién de una fiesta religiosa en la
que cantan, danzan y comen. La fies-
ta la llaman: «Titiguris; la comida se
llama. «Ténari» y la designan «Yama-
res.

La ceremonia es una mezcla de
practicas paganas, de creencias indige-
pas y de ritos catdlicos. Ademéis del
«Ytamare», bailan la danza conocida
con el nombre de «Matachines» y los
«Pascoles». Danzan también la «Dan-

za de los Inditos de Chalman.

Siguiendo la trayectoria de Norte
a Sur de nuestro Continente Indo-
Hispano, la historia nos da cuenta y
nos babla de varias danzas que usaban
los indigenas de Guatemala, entre ellas
el drama baile «Rabinal-A chi, también
conocido con el nombre de «Baile del
Tuns; la célebre danza «Quiché-Vinaks,
y otras que mencicna el «Popol-Bujs,
entre ellas el «Baile del Venado» que
se estila todavia en muchos lugares
tanto ep México somo en Guatemala y
El Salvador y en otros lugares de Cen-
tro América.

En Guatemala todavia hace cin-
cuenta afios, bailaban la danza «Huna=
pu-Qoy» en los lugares de Mazatenan=
g0 y Retalhuleu. Tambien se conocen
las danzas escénicas guatemaltecas,
acompanadas de canticos y diilogos,
superviviendo algunas: Ia de «Puhuy»,
la de «Cux», la del «Iboys, la del «lt-
zulw, la de «Chitice, la de «El Viejo»
(en Quezaltenango), la de «Quiché-

Vinaks (en Rabinal). Esta altima en
cierra la profecia de la Conquista. Te-
pemos también en Guatemala la danza
denominada «Oxtum», famosa por su
liviandad y por psicaliptica. Era bai-
lada al son de largos cuernos y caraco=
les, la cual fué prohibida por las autoe
ridades del coloniaje. El cronista
Fuentes, respecto a esta danza refiere
que en una ocasién, gqueriendo los in-
dios de Olotenango, pueblo inmediato
a la ciudad, hacer uno de sus bailes,
que llamaban «Oxtum», no quiso el
Presidente permitirselos, pues tales
entretenimientos estaban probibidos,
suponiéndose que representaban cosas
supersticiosas del tiempo del gentilis-
mo. Empefiados los indios en bailar
el «Oxtums» llegaron a ofrecer al Presi-
dente mil pesos porque se les permis
tiera hacerlo; lo cual, dice el cronistas,
desperté las sospechas del General
Mencos, que manddé castigar severa-
mente a los solicitantes para ejemplo
de los demis. Anade que en aguel
baile, en que los indios danzan con tra-
jes y figuras de demonios, «hacen cosas
increibles» y que se preparan a él con
ayunos y ceremonias, no juntindoee
con sus mujeres y guardando silencio
durante algunos dias.

En El Salvador y Honduras sabe-
mos que antiguamente se bailaba la
danza indigena «El Toncontins, y en
la que tomaban parte cuarenta indiges
nas adornados con hermosisimos pena=
chos de plumas, y al ritmo del tepuna-
huaste o de varios tambores ejecutaban
las diversas evoluciones y figuras.
También aqui en El Salvador nuestros
indios bailaban antiguamente y todavia
se acostumbra en algunos lugares <«El
Baile del Palo» agregando suertes en
el suelo. Entre nosotros una danza
muy antigua y verdaderamente autoce
tona es el «Cajtan-Cuyimets (Tunco
de Monte). Bailada antiguamente y
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aun ahora con sélo la percusién y rit-
mo del tepunahuaste, y en algunos lu-
gares acompainada también con una me-
lodia muy rudimentaria en el pito de
cania. Creo que fué en su forma pri-
mitiva un melodrama similar al «Rabis
nal-Achi», pero que a raiz de la con-
quista se le impuso la nueva forma
que hoy practica. O bien pudo ser y
es todavia (aunque interpolando la
ofrenda cristiana, de la conquista para
acd) un «Pascols. «El Pascel del Tune
co de Montes; esto me parece mis
aceptable.

Tenemos en tierras de los Izalcos,
los Coros de «[Jeul [Jeuls, la «Shorow,
«La Danza de los Indios Barbaros», y
otras. En otros lugares del Centro,
Occidente y Oriente de nuestro terri-
torio, se bailan: «El Venadito», «Los
Negritos», «La Yegiitan, «La Partesa«
nas, «La Danza de los Plumerce» o
«Conchaguas» (que creo es la misma
del «Toncontin), etc., etc., que no han
perdido su caracter primitivo.

Brasseur de Bourbourg transcribié
en Paris las danzas «Naachtis Nasuma-
nicu» (danza de los novios), «Naachd-
Dafiamo» (canto del hombre), y «Nagz-
dagafius (vientos del Sur o baile de la
muerte). Todas de Nicaragua. Es
también de esa Reptblica la danza de-
nominada: «Vuela de Jerco», y en Pa-
nami los indios de San Blas tienen
una danza muy primitiva que denomis
nan: «El Noga Copes (danza baquica):
el «Tamboritos, danza autéctona de
Panami, asi como también la famosa
y vistosisima «Poyera Panamefan.

Son numerosisimas las danzas de
los diferentes lugares de la América
del Sur, siendo de muy destacada cul-
tura las incaicas del Perd, Bolivia y

Brasil.
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El Gean Imperio de los Incas, tu-
vo en su vida religiosa y civil suntuo-
sas manifestaciones, en las cuales como
parte principal y esencial intervenian
las danzas. Asi, son de gran resombre
en aquel Antiguo Imperio: la gran fies-
ta del «Khapak Raimi» (Gran Dabza
Solemne), en el Solsticio de Diciembre,
el mes del Raimi. Enero, el Pequefio
Madurar de las mieses («Huchuy Po
Koy»); Febrero, el Grande Madurar
(«Hatun Po Koys); Marzo, Pasal Flo-
rido, Prado hermoso («Paucar hua-
ray»), con la fiesta principal de la cere-
monia del Fuego Nuevo (Mosok nina),
en el Equinoccio; Abril, el de las Ma-
zorcas de Maiz («Ayrihuay»); Mayo, el
de la Cosecha («Aymuray»); Junio, el
del Inti Raimi («Danza Solempe del
Sol»), con la gran fiesta en el Solsticio;
Julio, el de la Danza Grande del cobre
(«Anta asitua»), que tiene un signifi-
cado algo oscuro, para nosotros; Agos-
to, el de la Gran Danza Principal
(«Khapak asitua»), con el comienzo de
la siembra; Septiembre, el de la Danza
de las Princesas («Koya raimis), con la
fiesta principal del Asitua Raimi, en el
equinoccio; Octubre, el de los Difuntos
(«Ayamarcan), también con su fiesta
de conmemoracién; y, por tltimo, No=
viembre, simple transicién al mes de

«Khapak Raimi».

Enun el Pera y Bolivia son famosas
también las danzas de los «Cullshuas»
o de «Quenalis», vestidos con blancos
y plegados pollerines caminan alegre-
mente o dan vueltas en rueda al com-
pas de la masica. Dice el indigenista
peruano Emilio Romero: «El huaifio
de una vaga alegria triste, floracién ma-
ravillosa de las estepas donde cantan
las balalaicas y domras...»

»La de los «chiriguanos», con mo=
vimientos bruscos y belicosos, tiende a
inspirar miedo y admiraciéns.
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La de los «choquellas», con el ti-
pico Kusillo, cuyo disfraz lo transforma
en mono, es la danza festiva encamina-
da a levantar el buen humor. Es fa-
mosa la danza de los «Tundiquis» en
las colonias yungueias.

En Bolivia tiene fama y gran re-
nombre la danza de los «Cullawas (con
una musica de aire moderado, y bri=
llante o sombreada, segin el Modo
Mayor 0 Menor que se emplea. En
los lugares de Huaicho, Ayata, Inquisi-
vi), de los Llaneros, de los Viejecitos
(Auquiauquis), de los chuachos, etc.

Una prueba més de la importancia
de la danza en los ritos de todo el
Continente [ndo-Hispano, son las nu-
merosas danzas que para sus diferentes
ceremonias, tenian, tanto los guaranies
del Paraguay, como los tupies del Bra-
sil y los chiriguanos del Parapiti, tres
ramas pertenecientes al mismo tronco
étnico.

Entre los chiriguanos, hoy reduci-
dos por los misioneros franciscanos, to-
davia se practican algunas danzas como

la «Mbapa-paurés y la «Ayarisés, con
sus correspondientes acompafiamientos
musicales.

Seria labor de muchos capitulos
resefar todas las danzas del continente
Indo-Hispano, pues a pesar de que
muchas han desaparecido ya, sin em-
bargo las de mas fuerte tradicidon y ca-
racteristica se encuentran todavis, por
la devocién y arrullo con que los ins
dios tratan de conservarlas.

Aqui en Cuzcatlén tuvimos y atin
superviven, muchisimas danzas, siendo
slgunas de ellas bajo todo punto de
vista, muy originales, y verdaderamen-
te autoctonas.

En capitulo aparte me referiré a
todas las danzas que he visto y oido en
mis excursiones por diferentes lugares
de nuestro territorio, para lo cual he
tratado de clasificarlas por épocas y en
los diversos grupos raciales que atGin
eubsisten aqui en El Salvador. Esas

épocas, seran como sigue: época primie
tiva, época de la conquista,
después de la conquista.

y época
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